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1. INTRODUCCION:
EL BURRO Y EL SIMBOLISMO ANTMAL

Tras la progresiva mecanizacion del campo, el éxodo rural y la
generalizacion de los vehiculos motorizados, el b&gays asinys
se ha convertido en un animal obsoleto para el uso humano, si acaso
un patrimonio etnoldgico-natural que se mantiene en granjas-escue-
las o sirve a los turistas para un paseo en clave folk, como hacen los
célebres burro-taxis de Mijas, Mélaga. Durante al menos seis mile-
nios el hombre se ha servido de él como animal dgcgunta, caba-
lleria, para la procreacién de mulas, incluso para beber su leche o
curtir su piel con vistas a confeccionar suelas de zapato, cosa que
atestiguaba en el siglo XIAlberto Magno. Hoypara la mayoria de
habitantes de las ciudades, el burro ya no es un animal util, mas bien
una imagen de retraso, de formas de vida campesinas que evocan en
unos la nostalgia, en otros el sonrojo. Mientras en vastos territorios
de Africa,América oAsia el asno sigue siendo uno de los mas impor
tantes animales domésticos, especialmente en lugares aridos y pobres
(Starkey 2000), entre nosotros, cuando se menciona al burro en la
conversacion es las méas de las veces con un sentido burlesco o inju-
rioso, calificando a alguien de “borrico” o “burro”, similar a cuando
decimos genéricamente “jqué bruto!, “jqué animal!”, “jqué estupi-
do!”. En un mundo sin jumentos, en los que algunas razas autoctonas
estan en peligro de extincion, aun se utiliza el burro en el lenguaje
metaforico para referirnos al hombre rudo, grosero, torpe, necio, in-
capaz, ignorante, una pulla que ya utilizaban griegos y romanos con
el mismo sentido satirico.

Pero este no es el Unico significado del burro. Existe también una
acepcion positiva, sindbnimo del esfuerzo, el sacrificio y la abnega-
cion con que uno trabaja: “como un borrico”, decimbademas, no
es el habla coloquial el Gnico @ambito donde ha sobrevivido el asno:
leemos a nuestros nifios cuentos, fabulas, historias en que el animal
€s un personaje tierno, suave, que se diria de algodén, como escribié
Juan Ramén Jiménez, y entre los distintos animales de peluche con
los que duermen, el burrito no es el mas raro. En el mundo de los
adultos, sin contar con los ngarales usos agrarios, el burro es esen-
cial aun erciertos rituales y fiestas, en algunas tradiciones curande-
ras e incluso se presta a ambitos insospechados y tabus, conmoa por
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grafia zoofilica. Mientras algunas practicas y relaciones con el asno
hunden sus raices enAatigiiedad, otras parecen brotar en los ulti-
mos afios: el burro es tomado por ciertos sectores catalanes como
simbolo nacionalista, por algunos ecologistas como punta de lanza
del proteccionismo medioambiental y los derechos de los animales,
mientras proliferan asociaciones que promueven refugios de burros
gue ensefan a los escolares la vida tradicional de sus abuelos o se les
vuelve a utilizar como caballeria en paseos turisticos por el campo.

Acabada nuestra milenaria y cotidiana relacién con el asno en el
ambito instrumental del trabajo, pareciera que el hombre se resiste a
perder su compafiero de fatigas. Pero sobre todo queda aqui y alla el
burro como simbolo y metafora para significar los mas variados y
contradictorios aspectos de la vida: la inocencia y la idiotez, el ardor
sexual y la mansedumbre, el pecado y la virtud, la brutalidad mas
animal o la abnegacion mas humana. Si bien es innegable que la pre-
sencia del burro de carne y hueso no es ya cotidiana para la mayoria,
no lo es menos que su uso simbdlico no ha caido al mismo ritmo que
este animal desaparecia de campos y pueblos. El asno ha ocupado un
lugar primordial en el imaginario simbdlico de Occidente desde la
Antigliedad y hoy —cuando ejemplares abandonados son acogidos
por protectoras de animales— este cuadripedo no cesa de evocar
imagenes, sentimientos, arraigadas y polisémicas significaciones.
Existen, es cierto, pocos ejemplares asnales (menos de 100.000 en
toda Espafia), pero nos quedan asnos descritos, contados, pintados,
esculpidos, bordados, pensados, imaginados: burros metaféricos, si-
miles asnales, alegorias del jumento, simbolos de los mas variados
aspectos de la existencia humana.

Expresaba el clérigo y politico J. J. Pérez Necochea, co-autor de
un delirante libro sobre el asno publicado en 1837, la sorpresa que le
causaba “que los archivos asinarios sean tan copiosos Yy ricos, tan
antiguos y universales, que no parece sino que los siglos y las nacio-
nes han depositado en ellos a porfia muchas de sus memorias, creen-
cias y costumbres” (Zepet837: V). De este animal se ha dicho
también modernamente que dada su milenaria y estrecha relacion con
el hombre no es posible “el trazo de la Historia del hombre sin reali-
zar, al mismo tiempo [...] la paralela historia del asno” (Cascajero,
1998: 14). Si el asno es importante para la reconstruccion de cual-
quier época histérica, lo es no solo por los multiples usos instrumen-
tales que el hombre le ha dado —agrarios, de transporte, etc.— sino
también por los paraddjicos roles simbdlicos de que ha gozade. Cier
tamente pocos animales hay tan ambivalentes y polisémicos como el
burro, considerado ya desde la cultura clasica un animal vil pero re-
sistente, sufrido y laborioso; a veces perezoso pero manso, docil, su-
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miso; friolero pero imprescindible en su sobriedad y escasas exigen-
cias alimentarias; con una sexualidad desbordante (el macho ée enor
me vega Yy la hembra siempre receptiva), que lo mismo le asociaba a
la monstruosidad, las alcahuetas o las brujas como le hacian portador
de las mas altas significaciones sagradas en torno a la fecundidad y el
erotismo.Y es que asno, borrico, borriquillo, burro, jumento, pollino,
rucio ha dado, desde antiguo, tanto para la exaltacion simbdlica de
los valores mas relevantes de Occidente (como muestra la eleccion
gue de este animal de la paz y la humildad hizo el propio Cristo en la
entrada de Jerusalén y en otros episodios biblicos), como para la sati-
ra contra los vicios de diferentes estamentos sociales, pintando, por
ejemplo, como burros sentados en el estrado a los jueces que dan la
razén a la mas vil de las partes, la Unica capaz de entender los rebuz-
nos del poderoso.

La practica simbdlica no es mas que una parcela de la realidad,
una manera de decir y hacer cosas a través de un tipo de lenguaje —el
simbdlico—, que no es inteligible sin las particulares condiciones so-
cioecondmicas, politicas e ideoldgicas de cada perfagocuando
algunos simbolos parezcan inmutables, cada generacién hace su par
ticular recreacion de ellos, sirviendo a diferentes propésitos (burles-
cos, catequisticos, morales, etc.), moldeando asi sus significados. Es
cierto que algunos usos y sentidos parecen tener cierta tendencia a
resistir los avatares temporales. Encontramos al burro como afrenta
satirica para tildar al tonto derencio y Horacio, en los predicadores
medievales, en Erasmo, en nuestra poesia epigramatica del siglo XVII
0 en los chistes y refranes actuales. Hay paralelismos, continuismos,
a veces sorprendentes, como el del asno musico, simbolo de lo absur
do, cuyo origen se encuentra en Mesopotamia, es de gran popularidad
en Roma, se extiende en el Medievo y el Renacimiento por toda Euro-
pa, y perdura en singulares recreaciones en el Siglo de Oro y aun mas
alla, como en la fabula de “El burro flautista” de Iria¥esin embayr
go, en cada época tales usos simbdlicos se conjugan en un contexto
especifico, con unas variables determinadas, qugamtal simbolo
un matiz diferente. Rastrear esa mezcla de continuidad y ruptura, de
recreacion y originalidad es indispensable para analizar la historia
simbdlica de un animal, como de cualquier otro simbolo. Piénsese en
el més universal de todos los escritores: cuandbnedn deAtenas
Shakespeare hace decihlaibiades que “si la paciencia debe llevar
se la palma, las mujeres que quedan en el hogar son mas valientes que
nosotros, y el asno un general mas grande que el le6n” (2003: 534), el
dramatugo esta usando un conocido simil animado (que contrapone
el burro al leén), proverbial en la literatura occidental, y con una asom-
brosa continuidad desde las fabulas dArdtguedad, pasando por
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los bestiarios medievales, hasta la actualidad. De la misma manera,
cuando hace exclamar al filosdfpemanto: “La republica détenas

se ha convertido en una selva de bestias” (Shakespeare, 2003: 544) o
el nobleTimon trata a su oponente de asno, no hay notables diferen-
cias con el sentido que tenian las afrentas asininas de los verdaderos
griegos de l@ntigiiedadY sin embago, cada recreacién conjuga un
material tradicional de una manera original, construyendo por ejem-
plo singulares secuencias animalescas, creando parejas de animales
antitéticos, o destacando determinados vinculos, comunes o diferen-
ciadores, con respecto a los animales entre si, 0 con respecto al hom-
bre.Asi en la misma tragedia de Shakespeare:

iAmbicion bestial que los dioses te permitan que alcances! Si
fueses el cordero, te comeria el zorro; si fueses el zorro, el ledn
sospecharia de ti cuando por azar fueses acusado por el asno; si
fueras el asno, tu estupidez te atormentaria, y vivirias simplemen-
te para servir de alimento al lobo. Si fueses el lobo, tu voracidad
te mortificaria y a menudo aventurarias tu vida por tu cena. Si
fueses el unicornio la soberbia y la célera te conducirian a la ruina
y te llevarian a la conquista de tu propio furor [...] ¢Qué bestia
podrias ser que no estuviese sometida a otra bestia? ¢ Y qué bestia
no eres ya, al no ver lo que perderias con esa transformacion?
(Shakespeare, 2003: 544).

Comprender como en cada época unos determinados géneros de
creacion expresiva —desde apotegmas hasta esculturas, rituales o tra-
tados filosoficos— han moldeado ese simbolo, significa acceder a la
variabilidad de autores, contextos, intenciones, influencias e impac-
tos. Latente esta siempre la evidencia de que los simbolos, por defini-
cion, no son inequivocos, unisémicos, sino que de una manera ambi-
gua apuntan a una multiplicidad de significados. El asno constituye
en todas las épocas un simbolo en cuanto tipifica, representa, remite,
recuerda a otra cosa, ya sea por sus cualidades analogas, por asocia-
cion de hecho o de pensamientairfler 1980: 21). En un sentido
amplio, esa “cosa” a la que el animal remite o que el animal significa,
es una concepcioén cultural, siendo el simbolo el “vehiculo” de esa
concepcién (Geertz, 1987: 182). El simbolo hace asi concreto lo que
se experimenta como algo difuso, inaprehensible, incluso misterioso
0 sagrado. Dado que cualquier concepcion es histéricamente comple-
ja 'y, ademas, coexiste con otras concepciones, los diferentes simbo-
los interactian creando una multiplicidad de representaciones, una
tupida red de significados en la que el hombre esté entretejido y que
llamamos en términos antropoldgicndtura.

Para comprender los simbolos (y acceder por ende al conocimiento
de la cultura donde operan), es imposible no tener en cuenta gue aque
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llos no son estéticos, no son ulasasgue estan ahi (que significan

por su mera existencia), sino gue son usados de muy diferentes mane-
ras en muy diversas situaciones: en un sermon de Natividad o en una
parodia teatral, por ejempl¥. no solo en situaciones densamente
expresivasA veces el acto mas cotidiano es profundamente simboli-
co, en tanto en cuanto se comunican unos significados complejos,
unas determinadas concepciones a través de objetos, seres, acciones
que por ello llamamos “simbdlicos”. Solo si entendemos que los sim-
bolos y las acciones simbdlicas significan en su contexto, podemos
analizar los paradéjicos y a veces contradictorios sentidos que ha te-
nido el asno. El simbolo —en cualquier época— suele derivar de una
relacién analégica (es decite semejanzas) entre dos palabras, dos
cosas, dos ideas, dos seres. Pero el burro, como cualquier ser vivo,
tiene unos rasgos en su fisiologia, en su comportamiento, en su rela-
cion con el hombre, lo suficientemente diversos para que se puedan
focalizar unos aspectos en detrimento de otros, ofreciendo asi una
vision parcial, interesada, del anim@&éi dos rasgos comportamenta-

les contradictorios, que se dan sin ergban el mismo animal, pue-

den construirpor relacién analégica, dos simbolos, vehiculos de con-
cepciones opuestas. La docilidad es uno de los componentes compor
tamentales del asno, base de un simbolismo en torno a la mansedum-
bre, la paz, pero también su vigor sexual puede ser tomado como es-
tigma del pecado. Caben asi bajo un mismo animal varias interpreta-
ciones simbdlicas. Un mismo animal es, en funcion del rasgo enfati-
zado, un simbolo diferente.

Pero ademas, el mismo rasgo —cierto aspecto fisico o el habito
alimentario— puede ser objeto de diferentes, incluso de antagénicas
valoraciones, en funcion de la perspectiva utilizada, el interés de sus
intérpretes o el contexto desde donde se emita tal juicio. La sexuali-
dad del burro es de nuevo un caso paradigmatitmolargo de toda la
historia los asnos més valorados econémicamente han sido los gara-
fiones, es decitos asnos grandes destinados a cubrir a las byrras y
especialmente, a las yeguas. Etolégicamente su comportamiento sexual
y fisicamente su miembro viril han sido valorados cuanto mas pro-
nunciados y grandes, lo que ha generado desde antiguo mdltiples re-
ferencias simbdlicas en la literatura, la fiesta o la religion a la irrefre-
nable voluptuosidad de un animal priapico. En algunas épocas, por
ejemplo en laAntigliedad, la sexualidad del asno valorada instrumen-
talmente tenia su correspondencia en el plano sagrado, como acom-
pafante de Dioniso (Baco) y otras divinidades. Pero también, la sexua-
lidad desorbitada, interpretada como iracunda bestialidad y sumisién
a los instintos mas bajos, generaba el temor hacia lo irracional y en
clave moral el peligro de lujuria, bestialismo, maldad. El despropor
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cionado vigor sexual (a los ojos del hombre, claro) ha generado no
solo cantos a la fogosidad y el erotismo (presentes por ejemplo en las
bromas falocéntricas de los mozos en tiempos de fiesta), o narracio-
nes mitologicas, noveladas, poéticas asociadas a la fertilidad y el pla-
cer, sino también otras ttas que identificaban al burro con divini-
dades y personajes maléficos como S&ifi[ burlas injuriosas y
acusaciones de sodomia, parodias rituales y dragieasr en que

la rijosidad del burro se representa carnavalescamente, o directa-
mente composiciones moralistas (en sermones, bestiarios y exége-
sis biblicas) en que se acoge al burro como simbolo del pecado de
lujuria, la carne, el diablo.

La polisemia es esencial para comprender la simbologia de cual-
quier animal, pero en el burro esto se hace aun mas patente dada la
heterogeneidad de contextos donde cobré importancia su representa-
cién. ¢Coémo explicar las controvertidas fiestas del asno medievales
(festa asinorury) también llamadas fiestas de loctes{a stultorum
en que los subdiaconos y otros escalafones inferiores de la jerarquia
eclesiastica se regocijaban usurpando el estatus de sus superiores, aco-
metiendo todo tipo de rituales y comportamientos simbdlicos contro-
vertibles, como introducir un asno en el propio templo o imitar el
rebuzno de tan vil animal durante los oficios sagrados? ¢ Como com-
prender el gusto por las satiras clericales que pintaban al monje pere-
Z0so e ignorante como un asno leyendo las Sagradas Escrituras, mien-
tras que ciertas 6rdenes mendicantes se llamaban a si mismos “her
mano burro” {rater asinu$ para significar el espiritu de sacrificio y
humildad que debia guiar sus vidgs26mo articularen fin, la aso-
ciacion del burro a distintos pecados capitales a la vez que se en-
salzaba, como hacian los Padres de la Iglesia, la eleccion de Cristo
por un animal manso y humilde, como si quisiera instarnos —como
propone Sardgustin— a que todos nos convirti€ramos en asnos
del Sefior? ¢ Como entender que las brujas cabalgaran precisamen-
te un asno o que Alnticristo apareciera Como Ser monstruoso con
cabeza de jumento, mientras —en la misma época— los teblogos
se afanaban en interpretar el lado luminoso de ciertas alegorias
biblicas, como la del asno de Isadsijo de Jacob, asimilado a un
animal fuerte y poderoso? El burro ha sido el simbolo dstld-
ticia, de la depravacion, de la sinagoga, del hereje, del demonio, pero
también de Cristo, de su sacrificio, de la humildad y el animo pacifi-
co. Es el tonto rustico o el falso sabio (mas burro, en el fondo, al
ignorar sus limites), pero también el tierno e inocente infante o el
abnegado monje dispuesto a llevar todo el peso deda sabre sus
hombros, igual que Cristo sobrellevd nuestros pecados hasta morir
por ellos.
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Las diferentes significaciones han pugnado en todas las épocas
por coexistiy incluso por prevaleceEn funcion del contexto donde
se insertaba ese animal (en forma esculpida, pintada, pero también de
carne y hueso con un papel en determinado evento), el burro servia
para comunicar diferentes mensajes, que no siempre eran recibidos
de idéntica maner@d menudo las interpretaciones simbdlicas que la
Iglesia queria dar a ciertos animales —vinculandolos a Cristo, por
ejemplo— no calaban en el pueblo, que veia en ese especifico animal
un ser nocivo. El gorrion puede ser asimilado alegéricamente al “mis-
mo Cristo que, después de sufrir la pasion por las acciones tenebrosas
de un pueblo en ruinas, volvid al trono de la gloria celestial con la
libertad de su resurreccion”, como afirma en el sijl&san lldefon-
so deToledo Qe itin. 57) siguiendo a Sahgustin Enarrationes so-
bre los Salmo4.01, 8), pero en la concepcion popular este pajarillo
ha sido fundamentalmente amal ave como demuestra el refran el
abad y el gorrién dos males aves son’, acaso porque entre los campe-
sinos primaba su condicién de ladron de trigo (el gorrién, en enero
ermitafio y en julio ladrén”), o tal vez porque desde antiguo —asi, por
ejemplo, en Plinio eViejo— el gorrion fue considerado un péjaro
lujurioso, algo de lo que se hace eco Sebastian de Covarrubias en el
siglo XVII, quien afirma no obstante que “donde se conservan es se-
fal de sanidad” (Covarrubias, 1995: 599).

En parte, la polisemia del burro —como la de otros animales—,
incluso sus contradictorias significaciones, son el resultado de la se-
dimentacién a lo lgo de los siglos de diversas interpretaciones y
distintas tradiciones culturales. Sabido es que los arcaicos sentidos
que es posible rastrear en la mitologia o la literatura grecorromana se
mezclaron durante siglos con la simbologia que el cristianismo fue
acufiando con las exégesis y las interpretaciones alegéricas de los
Padres de la Iglesia, y muy especialmente con aquellos tratados que
se hacian eco del simbolismo de cada animal. Especialmente en los
primeros seis siglos de nuestra era, y en muchos lugares hasta mucho
mas tarde, operd una fusion de ideas, valores y practicas, con sincre-
tismos que han estudiado bien los historiadores de la religion como
Mircea Eliade. Unos y otros, sentidos profanos y sagrados, de heren-
cia pagana o cristiana, tenian un lugar de representacién preferente en
la iconografia arquitecténica, pero también en los rituales y fiestas
clericales, en fabulas, exemplarios y sermones, en etimologias y tra-
tados de teologi&si las diversas significaciones grecolatinas tuvie-
ron eco a lo lajo de toda la Edad Media, a través por ejemplo de las
fabulas esdpicas o los bestiarios en los que se codificaba la simbolo-
gia de los diferentes animales, en una didactica de la imagen muy del
gusto del Medievo. Si la paloma o el cordero representaban a Cristo,
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el cerdo era sinbnimo del pecado de gula y el asno solia representar la
pereza, la estupidez, la necedad, la ignorancia, simbologias que se-
guiremos encontrando pasado el Medievo. Pero si puede afirmarse
gue la practica totalidad de los sentidos y significaciones del asno
estan formulados ya en la cultura grecorromana (donde el asho ya
gozaba de una fascinante ambivalencia), no es menos cierto que la
religion cristiana ha contribuido con el paso de los siglos a moldear
adaptar y resemantizar ese polifacético simbolo en multitud de con-
textos. Como trono de la pobreza, el asno es cabalgado por los cléri-
gos mas humildes, tal y como hizo el propio Cristo, pero también en
ciertos rituales clericales el burro ha sido connotado con un particular
sentido de humillacién burlesca, no exento de justificacion teolégica.
De ahi que en ciertatos de paspcomo en las celebraciones de la
primera misa, el misacantano fuera maltratado, vejado y montado en
un burro, bajandole los humos ante su posible soberbia mediante una
accion simbolica de degradacion que remitia a otros escarnios publi-
cos como los paseos a los que la Inquisicion sometia a sus reos, pero
gue también estaba inserta en la idea del sacrificio sacerdotal de Cris-
to y su humillacién Kénosis.

Después de unos primeros siglos de multiples mescolanzas y prés-
tamos, en la Baja Edad Media iran cristalizando lenguajes simbdlicos
que perduraran durante siglos de una manera mas hermética, acorde
con la hegemonia de una religion que impregnaba todos los ambitos
de la vida, y un tiempo en que ni las estructuras ni la vida cotidiana se
modificaban al ritmo de siglos posteriores. Con el humanismo, la im-
prenta y la fascinacion por Amtigliedad en el Renacimiento, la ima-
gen del asno ganara en polisemia y ambigtiedad, identificandose a
veces de manera sencilla tanto con la necedad y la boberia como con
los antiguos sentidos positivos, vinculados a la humildad de espiritu,
imprescindible para alcanzar la verdadera sabiduria, pero también con
enrevesados sentidos esotéricos, asociados a la alquimia o la magia.
El Siglo de Oro, con su gusto por la mezcla de lo sagrado y profano,
lo serio y lo burlesco, prolongara la iconologia del asno como simbo-
lo de lo contradictorio en el teatro del mundo, lleno de falsedades,
apariencias y encubrimientos.en los siglos XVIII y XIX, segln
predominara el sentido ilustrado o romantico, viajeros, literatos, clé-
rigos volvieron a acordarse del burro, para anunciar —a golpe-de sar
casmo o apologia— lo que el pueblo expresaba con refranes, cuentos,
chistes, fiestas y costumbres ambivalerdg€s hoy tenemos cientos
de expresiones simbdlicas asnales y son innumerables los contextos
donde el asno, real o metaférico, aln juega un importante papel para
comprender ambitos tan dispares como la politica, la literatura, la
sexualidad o el proteccionismo ambiental.
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Este libro es una historia simbdlica del asno en Occidente con
especial atencion al &mbito mediterraneo, y muy particularmente al
hispanicoAunque el asno cumplié, segun las épocas, esenciales fun-
ciones en toda Europa, su aclimatacién en el norte no estuvo exenta
de problemas, y asi fue sobre todo en la mas calurosa cuenca medite-
rranea donde se generalizé su presencia. Naturalmente hay variacio-
nes entre la manera de representar y los significados que florecen en
la Peninsula Ibérica con respecto a los de nuestros vecinos del norte.
Pero hay también mdultiples vinculaciones que permiten hablar de un
sustrato simbdlico comun, un simbolismo paneuropeo, muy diferente
del que reflejan sociedades de coordenadas histéricas y culturales ale-
jadas. La serpiente simboliza la vida en Oriente, el mono es simbolo
de felicidad, salud y longevidad en China, y el cerdo lo es todo para
ciertas tribus de Papua Nueva Guinea, como los Kawelka. Natural-
mente tampoco alli los significados son inequivotas. solo nos lo
parecen, en la distancia, porque no los hemos abordado en profundi-
dad.Tan complejo es el uso simbdlico de los animales en los cuentos
chinos integrados en kiao Zhaide Pu Songling (1640-1715), como
otras manifestaciones expresivas de otras culturas, si bien resulta un
ejercicio imprudente buscar alli paralelismos con nuestros simbolos
animales, sin estar familiarizado con las particularidades historicas
de esa civilizacion.

Es este libro, por lo tanto, una historia simbdlica del burro que
atiende fundamentalmente a sus contradictoriegyembago, tradi-
cionales usos simbdlicos en Occidente, tal y como el hombre de cada
épo@ ha querido vincular este animal al servicio de su imaginario
y sus practicas religiosas,digas, literarias, festivas. Entiendo la
tradicion —lo tradicional— no como algo estatico, inamovible, ar
caico, tal y como lo veian los roménticos, sino como un fondo cultu-
ral constantamente recreado y modificado en cada época, en el que
son reconaocibles tanto rasgos de permanencia como de originalidad.
Se rastrea aqui la teologia, la pedagogia, la eutrapelia, la satira, la
moralizacion, en definitiva la fuerza metaférica del simbolo asnal,
tanto en ambitos profanos como, muy especialmente, en contextos
sagradosY se hace a través del estudio de diferentes géneros expresi-
vos: tratados doctrinales y filos6ficos, escrituras sagradas y exégesis
alegodricas, sermones y hagiografias, obras de zod6logos, naturalistas y
viajeros, fabulas, proverbios, refranes, cuentos, facecias, apotegmas,
dialogos, romances, coplas, dichos y creencias populares, géneros tea-
trales y parateatrales, mascaradas, procesiones, novelas y poesias,
enciclopedias y diccionarios, bestiarios y colecciones de emblemas,
mitos, rituales y fiestas, pinturas, esculturas, xilografias, en definitiva
iconografias literarias, pictéricas y arquitectonicas, pero también a
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través de aquellos contextos mas cotidianos en los que el asno —
representado o de carne y hueso— es vehiculo de una concepcion
culturalmente relevante. La historia, la filologia, la iconologia, la an-
tropologia y aun la teologia, puestas en un mismo haz, pretenden arrojar
algo de luz sobre los significados y las diferentes connotaciones sim-
bdlicas que ha arrastrado un animal tan exaltado y adorado, como
denostado y burlado.

Se encuentran, naturalmente, dentro de las multiples significa-
ciones algunas que son dominantes en segun qué contextos. El regis-
tro burlesco, por ejemplo, es en general de suma relevancia en el sim-
bolismo animal, pero muy particularmente en el caso del burro, aun-
gue este ha coexistido con la vision moralizardetas veces ha dado
pie el burro a la ensefianza y la moralina, como a la chocarreria bufa.
Y lo que es mas interesante, a menudo didactica, teologia y risa se han
conjugado en el simbolo asnal con iconografias que hoy sorprenden,
incluso escandalizan. De hecho, en gran medida el interés del burro,
como simbolo, deriva fundamentalmente de una ambivalencia que en
Gltima instancia tiene presente casi siempre su doble faz sagrado-pro-
fana, bondadosa-malvada, solemne-ridicula. La simbologia aparente-
mente contradictoria del asno —como la de otros animales (el lobo,
por ejemplo)—, representante a la vez del bien y el mal, de la fecun-
didad y la lascivia, de la estupidez, la soberbia pero también de la
cinica sabiduria del humilde, es comun a todas las épocas histéricas,
aunque cada una de ellas conjuga singular y originalmente los mate-
riales comunes de la tradicion. Léur&iss y otros estructuralistas
verian una matriz dicotémica, una légica dual, comin a toda cons-
truccion social de la realidad, mitica o no. En cualquier caso, creo que
esta naturaleza dual, corresponda 0 no a una estructura binaria uni-
versal, esta en la raiz del éxito del simbolismo asnal ago th su
dilatada historia.

En su concepcion mas simple esta dualidad equivale a la dicoto-
mia universal formada por los pares Bien-Mal, aun cuando su especi-
fica concrecién sea histérica, es decirltural, solo l6gica segun las
coordenadas sociales y las concepciones de unos grupos sociales en
unos momentos determinados, que ademas escogen sus simbolos con
diferentes intenciones comunicativédsi, en el ambito moral-reli-
gioso el asno es —en su acepcién positiva— simbolo del bien, la
virtud, la santidad, y en concreto del hombre espiritual, el buen cris-
tiano, el monje o el propio Cristo, mientras en su polo opuesto signi-
fica el mal, la corrupcién, el pecado, los tres enemigos de Cristo —el
demonio, el mundo y la carne—, personificando al hereje, al judio, al
pagano, pero también, segun los contextos, al que ignora los caminos
de la salvacion, al mal cristiano. La dicotomia esta igualmente pre-
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VALOR Naturaleza animal y relacién con el CONTRAVALOR
Simbolo positivo hombre Simbolo negativo
Sacrificio Resistencia al trabajo duro y a las Esclavitud
Abnegacion enfermedades Rudeza
Generosidad
Frugalidad Escasas necesidades alimentarias Vileza
Austeridad (pienso, cardos) Simplicidad
Disciplina Domesticacion, trato y maltrato Desprecio
Mortificacién Humillacion
Redencion Insensibilidad
Obediencia Dependencia y relacion estrecha con el Sumisién
Comparierismo hombre Inferioridad
Pobreza Escaso valor monetario Insignificancia
Humildad (vs. mulo y caballo) Irrelevancia
Utilidad cotidiana Usos diversos escasamente Vulgaridad
Polivalencia especializados No especializacion
Modestia encomparacién con otros animales Envidia

domésticos

Parsimonia Lento, vacilante Vagancia
Tranquilidad Pereza-Acedia
Oportunismo Aprendizaje Ignorancia
Pragmatismo Terquedad
Naturalidad Usosrsticos y campesinos Bestialidad
Bucolismo Incivilizacién
Tradicionalidad Groserfa
Naturaleza Sexualidad Instinto
Fecundidad Monta de yeguas Lujuria
Erotismo Lubricidad

Esq. 1. Dualidad simbolica del burro.

sente en otros dmbito8si, en el registro ludico-burlesco, el asno
puede despertar por un lado una hilaridad tierna, infantil, inocente,
pero también servir para la satira despiadada, el castigo ridiculizante.
Y aun encontraremos expresiones en que se mezclan los diferentes
registros, sagrados y profanos, serios y burlescos a la vez, como por
ejemplo en los vejamenes de grado del Siglo de Oro.

Creo que el frecuente y diverso uso simbdlico que el hombre ha
hecho del asno en todas las épocas esta vinculado a esa polisemia de
raiz dicotdmica y a una ambivalencia que es fruto, a su vez, de una
particular manera de representar y significar el mundo. La idea de
que los extremos, los opuestos, se asemejan, se atraen e incluso aca-
ban por unirse es tan antigua como el propio pensamiento. Hay épo-
cas, autores, géneros especificos a los que parece haber gustado este
procedimiento que lo mismo genera imagenes subversivas, gue per
mite expresar la complejidad de cualquier realidad, vista desde dos
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posiciones antagoénicas, o recalcando precisamente la coexistencia de
lo uno y su contrario, en una especie de representacion bipolar y si-
multanea de la realidad. Esta logica de representacion simbdlica di-
cotémica genera muchas veces una particular comicidad, asociada al
humor de lo absurdo, lo contradictorio, lo sorpresivo, lo grotesco. La
reunién de los extremos se convierte asi en el principal recurso de una
I6gica comunicativa eminentemente burlesca, aungue no siempre pre-
tende desatar solamente la risa, también la preocupacioén, la perpleji-
dad o el miedo. La ambivalencia puede tener un sentido cémico o
tragico, banal o filoséfico. Naturalmente, aun cuando todo simbolo es
intrinsecamente polisémico, no siempre el que lo usa lo dota de un
sentido ambiguo, como hace, por ejemplo, Erasmo de Rotteddam.
veces se elige el simbolo asnal para mostrar inequivocamente un sen-
tido al que aparece asociado sin demasiados matices, pero otras la
representacion se presta a diversas exégesis. No siempre es facil co-
nocer con qué intencion, por ejemplo, eligié el artista medieval asig-
nar el mismo color bermejo a la cabellera diabdlica de Judas, que a la
barba y cabellos de Cristo, uniendo simbolicamente al verdugo y su
victima, como tampoco si el rojo del pelaje del asno salvaje conlleva-
ba siempre un simbolismo asociado a la destruccion. De la misma
manera, en algunos casos la eleccién del simbolo asnal, con su doble
y antagonica cara, parece un mero juego risible, mientras que en otros
hay una profunda representacion de la duda o lo discutible de cual-
quier realidad, de cualquier sen el fondo medio tonto, medio sabio,

a veces pecadootras santo. La cuestion se complica no solo porque
los valores que representa tal o cual animal no son inequivocos, sino
porque sus significados varian en conexién con otros simbolos que
crean diferentes asociaciones de valores. “Se llama necedad a la sim-
plicidad unida a la pereza; —escribe San Isidoro eBdasenciagll,

1, 10)— mas sabiduria, a la simplicidad acompafiada de la pruden-
cia”. El burro es simbolo de simplicidad, pero esta tiene una cara
amable, cristolégica, como signo de la humildad y la prudencia, y
otra oscura, asociada a la pereza, la estupidez, la vileza. En cada caso
hay que atender a la particular recreacion simbdlica en un especifico
contexto de creacion y recepcion de dicho simbolo.

En sus singulares manifestaciones poéticas, dragesr ico-
nograficas, festivas, los simbolos aparecen frecuentemente en com-
plejoscollagesque permiten expresar multiples y variadas significa-
ciones, que escapan a la dualidad positivo-negativo. Sin gonladr
menos en el caso de Occidente, esta dicotomia esta presente en mu-
chas manifestaciones simbdlicas del asno, a veces implicitamente,
otras porgue de manera explicita se contraponen dos polos de su es-
pectro significativo. Esto no quiere decir que recurrentemente se elija
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representar una o varias caracteristicas de un solo polo de la simbolo-
gia asnalVeremos multiples casos en todas las épocas histéricas en
gue se juega ambiguamente con las acepciones contradictorias, inclu-
so con los diferentes significados que conforman cada polaridad, ha-
ciendo aparecer al asno como simbolo del presuntamente tonto pero
sabio en su sencillez, o por el contrario, representando al aparente-
mente hacendoso en superficie, pero vago y perezoso cuando se rasca
su personalidad. Si en algunos contextos y épocas se establecen para-
lelos inequivocos entre tal rasgo del animal y el valor que mecénica-
mente se da a entender (por ejemplo entre la fuerza y astucia de un
animal depredador y el hombre inteligente), otras veces los simbolos
son opacos y contradictorios, en la idea de que la apariencia engafiosa
de las cosas albgm una verdad oculta, misteriogei la aparente
docilidad y servidumbre de un animal puede ocultar su astucia para
aprovecharse del humano, como ocurre en el perro; o lo que a primera
vista parece en el burro simpleza y estupidez, puede ser signo tam-
bién de algo mas elevado: la inocencia o la bondad de Dios mostrada
en sus animales mas sencillos. Los sentidos se solapan, intercambian
y mezclan, maxime cuando la relacién entre el simbolo (el animal) y
lo que representa (la concepcion) puede basarse en rasgos morfolégi-
C0s, en comportamientos, en actitudes observables durante siglos de
domesticacién y convivencia, pero también en elementos magicos,
oniricos, miticos.

Frecuentemente la representacion bipolar se escenifica poniendo
al asno al lado, en contraposicién o no, de otro animal. Esto no es
naturalmente especifico de la simbologia animal, ni del asno en parti-
cular Todo simbolo forma parte de un universo mas amplio en que
los diferentes referentes se vinculan asociandose en términos de co-
operacion, contradiccion, disputa, etc. Pero en el simbolismo animal
—vy el caso del asno es paradigmatico— la bestia muy frecuentemen-
te muestra su significado en relacién a otros seres vivos connotados
con el signo opuesto, es dearun animal que se considera —en
términos simbdlicos— en las antipodas de aquel. Sin gmibam-
poco los pares de animales portan siempre los mismos significados.
No es lo mismo que el lebn aparezca esculpido junto a un aguila o que
lo haga junto a una serpiente. Como es igualmente importante reparar
en la especifica relacién que une a los diversos simbolos (de antago-
nismo, de cooperacion, de simbiosis), conjuntamente con otros signi-
ficantes con los que pueden formar —como es frecuente en ciertas
representaciones romanicas— una auténtica secuencia simbolica. En
ciertos géneros, como las fabulas esépicas, la habitual lé6gica de con-
frontacion entre el burro y otros animales —el ledn, por ejemplo—
delata una intencién de ejemplificar didacticamente los dos polos de
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una secuencia de valores: la fiereza e inteligencia, por un lado, la
cobardia y la simpleza, por otro. Pero habremos de asistir a confluen-
cias de mas de dos animales: el zorro, por ejemplo, que afadira una
“tercera via” rompiendo la dicotomia, ni ledn, ni burro, pues saca
provecho de su astucia e ingenio, minimizando los inconvenientes de
su debilidad fisica. La dificultad aumenta, como ha de crecer la pru-
dencia a la hora de interpretar los simbolos, por cuanto una asocia-
cion de animales no siempre ocupa idéntico lugar en la misma rela-
cion, ni expresa por lo tanto los mismos significados. Que el burro y
el le6n tengan una determinada relacion en las fabulas, no constituye
una simbologia aplicable en todos los contextos, maxime cuando de-
pendiendo de la épocay el tipo de representacion, en cada uno de los
dos animales se puede enfatizar su lado positivo 0 negativo. La icono-
grafia medieval destaca la fuerza del le6n y a los reyes se les compara
con el felino, pero también el ledn es cruel, peligroso, astuto, egoista,
soberbio, de ahi que sea el animal preferido también de los tiranos. La
propia Biblia le presenta como diabloR# 5, 8-9) o le asocia a Da-

vid, incluso a CristoAp 5, 5).Algunos Padres de la Iglesia (Ambro-

sio, Origenes, etc.), basandose en el NTegtamento, veran en él al
“sefior de los animales”, es decir al propio Cristo; y los grandes enci-
clopedistas del siglo XllI le trataran dex animaliumY sin embago
persistira la concepcion de Sagustin, proclive a interpretar en cla-

ve maligna al ledn y otras bestias ferodes.la asimilacion del le6n

al diablo, en version de San Pablo y otros autores, sera citada reitera-
damente en la Edad Mediasi escribeAbelardo, por ejemplo: “San
Pedro nos exhorta a estar en guardia con estas palabras: "Despejaos,
espabilaos, que vuestro adversario el diablo, rugiendo como un ledn,
ronda buscando a quien tragarse™ (Abelardo, 1993: 217).

Aungue parezca que de tal o cual rasgo morfol6gico o comporta-
mental del animal se deriveturalmenteuna consideracion especifi-
ca, media siempre una lectura, una interpretacion que prioriza unos
elementos en detrimento de otros, y quegatamos significados con-
cretos, que son entendibles histérica y culturalmente. Podemos pen-
sar que el color negro del cuervo (ademas de su espeluznante grito y
el hecho de que se alimente de carrofiaralmentdo asocia a la
oscuridad, la muerte, lo diabdlico, y que ello es universal pues todo
ser vivo necesita de la luz y por ende en todas las épocas se ha cons-
tituido una dualidad entre la luz, el blanco, la vida, el dia frente a la
oscuridad, el negro, la muerte, la noche. Ni las divinidades solares
paganas, ni el propio cristianismo desaprovecharon esa dualidad sim-
bélica.Y sin embago el negro no es solo el color del luto o del demo-
nio. También, hasta hace unos cincuenta afios, era tradicién en Espa-
fla casarse de estricto negro en un dia tan jubiloso y alegre como el
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gue es hoy para las novias que visten dginat blancoY en ciertas
culturas, como entre los pigmeos, el negro es un color benefactor
pues esta asociado al oscurecimiento del cielo, las tormentas, la vida.
De la misma manera, el cuervo negro en modo alguno es un animal de
mal agliero para muchas culturas (Chevalier y Gheerbrant, 1988: 390-
392). El hecho —mitico 0 no— de que alimente a sus ascendientes le
hace en China acreedor de una fama de gratitud filial. EI graznido del
cuervo que a nhosotros nos parece lugubre e inquietante —como re-
crea magistralmente Hitchcock bns P4jans— es sin embago in-
terpretado en clave amorosa en Japon, de tal manera que “graznido” y
‘querido” estan emparentados linglisticamekaek@y kawaii). Y

entre los Nuer del Sudan “todo el mundo venera al cuervo” (Evans-
Pritchard, 1980: 101Aun en nuestra tradicion biblica, Noé elige el
cuervo para verificar si tras el diluvio la tierra comienza a reaparecer
(Gén 8, 7), por lo que tal pajaro aparece asociado a la perspicacia, la
inteligencia, incluso la vidaambién entre griegos, romanos y celtas
los cuervos eran mensajeros divinos, cumplian funciones proféticas,
ademas de conjurar la mala suevtentre ciertas tribus indias de la
costa noroeste del Pacifico, entre los tlingit, por ejemplo, el cuervo es
el héroe mitico, demigp y principio de todas las cosas.

Las simbologias no son ilimitadas, como tampoco el nimero de
rasgos que diferencian al cuervo de otros animales, pero dado que la
clasificacién de un animal solo es coherente dentro de un especifico
universo simbdlico, no encontraremos dos simbologias del cuervo
(como de cualquier animal) idénticas entre si. Hay tantos simbolis-
mos del cuervo como culturas 0, mas exactamente, como expresiones
que las diferentes culturas hayan usado a golde su historia. El
cuervo no puede ser lo mismo (no puede representar lo mismo), si el
hombre se sustenta de la caza y recoleccion, que si es eminentemente
agricola, habida cuenta de que la siembra y la cosecha atraen a este
animal. Pero incluso entre los pueblos agricolas habra diferencias sus-
tanciales, pues su presencia puede ser signo de habitacién humana,
por lo tanto, de civilizacién, de vida, mientras que el campesino pue-
de experimentar odio hacia un animal que pone en peligro su subsis-
tencia. De la misma manera el color negro puede vincularse a la no-
che, a la muerte, pero también al inicio, al comienzo: la noche del
seno materno, el surco recubierto de la tierra, etc. (Chevalier y-Gheer
brant, 1988: 392). Su vuelo puede anunciar el fin pero también el
comienzo, la muerte pero también la vida, el principio de la destruc-
cion o el nacimiento de una nueva era. No hay elementoshjpte
vamentesignifiquen cosas, pues hasta lo que nos parece mas obvio y
natural —un comportamiento genéticamente determinado en cierto
animal, por ejemplo— esta sujeto a la percepciéon del hombre, a su
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integracion en el mundo de los humanos, y por lo tanto a una cons-
truccion social de esa realidad (Bery Luckmann, 1995). Nos pare-

ce que el color azul est@turalmenteasociado al frio y el rojo al
calor, como se muestran en sus referentes arquetipicos, el agua y el
fuego.Vinculamos el verde con la vida, con la esperanza, como las
plantas que germinan, y los ocres con la muerte otofial. La naturaleza,
con sus ciclos astrondmicos y meteorologicos, nos proporciona una
rica plataforma para significa¥ sin embago, aun cuando hay cons-
tantes en la naturaleza (invierno-verano, frio-¢aida-muerte, etc.),

su incidencia en la cultura, la vivencia por parte de los humanos, en
un especifico entorno en conjunciéon con otros objetos y realidades
(que también significan), arrojan multiplecturas simbdlicaglel
entornoAsi, para la mentalidad medieval el azul no es un color frio,
como ha demostrado Pastoureau (2000), sino calido, pues esta aso-
ciado al aire, y el aire —segun la particular concepcién del Occidente
medieval— es calido y seco. Hgpuede objetarse, una clasificacion
espectral de los colores, una clasificacion objetiva, cientifica. Pero
esa es solo una manera de mirar la realidad —la manera cientifica—
que, digase de paso, no ha sido la primordial en la historia de los
colores. Que los esquimales inuits distingan docenas de tipos de blan-
cos y cietas tribus deAmazonas mas de cien verdes, esldgito
—acorde con su adaptacion al ecosistema— como que un disefiador
actual se sirva de los modernos conocimientos que distingue entre
colores primarios y complementarios o que considere nociones como
la de contraste simultaned.sin embago no podra dejar de tener en
cuenta que el rojo, asociado a ciertas formas, cierto sexo, ciertos teji-
dos, nos seguird expresando argaision, fuego. En nuestra cultura,
claro, es decirsegun las légicas de construccion social de la realidad
gue hayan predominado aqui, en este ambito.

Como la relacién del hombre con cada animal es singular en cada
sociedad y cada época histérica, y como ademas en cada momento
coexisten distintas cosmovisiones y practicas de interpretacion, los
animales significan muchas cosas. En todos los casos, el contexto
social, econdmico, politico e ideolégico de cada época y las particu-
lares circunstancias en la creacion y divulgacion de ese simbolo, nos
dan ciertas claves para comprender los pormenores de sus usos, fun-
ciones y significados. El significado que un grupo humano hgastor
do a una bestia nos habla no solo del animal, sino de como se ha
desarrollado la vinculacion del hombre con esgcggno le ha trata-
do, mirado y pensado, con qué experiencias y sentimientos le ha aso-
ciado: nos habla pues del animal, del hombre y de la mentalidad de
esa época sobre el animal. Pero también, en un sentido mas amplio,
las representaciones simbolicas de ese animal nos proporcionan in-
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formacioén sobre la especifica cultura en ese momento historico, so-
bre cdmo se las ingenian sus integrantes para comprender el mundo y
cémo lo representan.

Es indudable que indagar en las diferentes expresiones de simbo-
lismo y no solo la particular relacién en términos instrumentales entre
el hombre y el animal (domesticado o no), aporta interesantes pers-
pectivas sobre el papel que ese animal ha jugado en la sociedad. Me
parece un extendido prejuicio considerar que esrezel animal en
si (empiricamente considerado) y méal la relacion cotidiana que
une por ejemplo al campesino con el burro, que la que nos vincula
con ese animal en términos iconograficos o literarios, por ejemplo.
Una vez creado como constructo literario, pictérico o mitoldgico, el
animal tiene existencia real mas alla de las condiciones materiales de
donde parcialmente pueden nutrirse los diversos intérpretes de dicho
animal.Y esa construccion simbolica, si tiene arraigo social y apare-
ce en multiples ambitos, impregna todas las visiones sobre el animal,
incluida la de aquellos que mantienen una vivencia cotidiana con esas
bestias. Dicho de otra manera: la relacién cotidiana que une al hom-
bre con el animal de carne y hueso es clave para comprender sus di-
versos significados, pero en modo alguno suficiente. Si el le6n no es
un animal desconocido para el campesino medieval, no es porque lo
vea frecuentemente en los espectaculos itinerantes que llevaban leo-
nes u 0sos que realizaban acrobacias, o en casas de fieras reales y
principescas, sino fundamentalmente porque lo veia esculpido o pin-
tado, y porque oia de €l en multiples contextasto en el bestiario
romanico como en el gético, el leén es probablemente el animal mas
representado, al igual que lo es en la heréldica (Pastoureau, 2006: 51-
68). El leon tiene para el hombre medieval una existencia real, aun-
gue el nivel de realidad sea diferente al que tiene el leén para los
masai. Es una realidad fundamentalmente mediada por la representa-
cion, aunque la realidad primaria —la de quien entra en contacto con
ese animal— también lo estda, sea un cazador africano de leones o un
noble medieval. En este Ultimo caso es probable que en su manera de
mirar y pensar el ledn pesen mas las representaciones pétreas que las
performancesle poder de reyes, cabildos y prelados ricos al exhibir
al leén en publico. Pero unas y otras se compleméraarhién cuando
vemos hoy un ledn, sea en el circo, en un zoo o en el parque Masai
Mara, estamos influidos por los relatos de viaje, los documentales,
las novelas y peliculas de expediciones africanas (desde las de Salga-
ri hasta la inolvidablélemorias de Africh que a su vez no son sino
nuevas recreaciones de antiguos mitos, leyendas y simbolismos que
se remontan a lantigliedad o a la época de las cruzadas. No pode-
mos ver el ledn sino mediado por esas imagenes y esos relatos, que
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conllevan interpretaciones simbdlicas, como el hombre medieval no
podia pensar el ledn sino mediado por la imagen que desprendian las
fabulas esdpicas o las narraciones biblicas, sobre todo si estas se con-
jugaban con otros géneros visuales y discursivos con los que se en-
frentaba cotidianamente: los sermones, la iconografia en las iglesias.
Asi, sea el animal cotidiano 0 no, nuestra experiencia de él esta me-
diatizada por lakecturasque se han ido sedimentado a lgd¢ade los

siglos en pugna por construir tal o cual imagen del animal, util para
ciertos propésitos.

El unicornio es un magnifico ejemplo para poner de relieve la
importancia de este plano de realidad simbdlica, pues en este caso
llegaron a predominar claramente las consideraciones fantasticas y
mitologicas sobre el animal, antes que las condiciones de su existen-
cia real AUn hoy en dia el unicornio es considerado una criatura fan-
tastica, los libros sobre mamiferos no se ocupan de él y los compen-
dios de simbolos asumen que se trata de un animal fruto de la imagi-
nacién, aun cuando reconocen que “es extrafia la universalidad de
este ser naturalmente inexistente” (Cirlot, 1982: 454). Pero hay repu-
tados cientificos que piensan que el unicornio pudo realmente, existir
aun cuando no se consiguié su domesticaciéon. Coguonanta Josef
H. Reichholf (2009: 174), la precision en las descripciondgids-
teles y otros naturalistas y médicos, junto a su notable presencia en la
Biblia, resultan aparentemente contradictorias con una existencia me-
ramente miticaA mediados del siglo XIX, Johannes Lennis iden-
tificaba alantilope monoces a raiz de descubrimientos como el de
una piel completa con el Unico cuerno aun reposando en el craneo,
hallada en Nepal. En todo caso, lo que primé durante toda la Edad
Media y aun hoy es su consideracion de animal fantastico. Entonces
se le representaba con el cuerno apoyado en el regaz¥idgeia o
humillandose ante una doncella, como en ciertos emblemas del Siglo
de Oro (Bernat y Cull, 1999: 794). El hecho de rpamentduera
dificil de capturarasi como su proverbial fuerza son naturalmente
datos claves sobre los que se sustenta su simbologia, pero no lo es
menos la creencia de que su cuerno, como el del rinoceronte, era efi-
caz contra el veneno de la serpiente y purificaba todo lo que tocaba,
como es capital comprender lo que en Occidente se asocia al cuerno
Unico, entre otras cosas la virilidad, la sexualidad falica, pero tam-
bién lo demoniaco y muchas otras connotaciones que se mezclan con
originales adiciones y omisiones en cada creacion simbdlica. Con el
paso del tiempo, la existencia o no, asi como las caracteristicas natu-
rales del animal, parecen menos relevantes que la particular constela-
cién de alegorias e interpretaciones simbdlicas acumuladas, tal y como
la que dej6 Honorio d&utun en elSpeculum de Mysteriis Ecclesiae
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Unicornio es llamado el animal salvajisimo que tiene un solo
cuerno. Para capturarlo, se expone en el campo upenwr el
animal se le aproxima; como llega a apoyarse en su regazo queda
capturado. Por medio de este animal es representado Cristo y por
medio de su Unico cuerno su fuerza insuperable. El que se poso6
sobre el seno de la gen fue capturado por los cazadores; esto
significa que El fue encontrado en forma humana por quienes le
aman apudCirlot 1982: 454).

Hoy lo vemos en ilustraciones miticas, en disefios de todo tipo o
en peliculas com&sl ultimo unicorniq y sus rasgos simbolicos si-
guen recreandose asociados a la mitologia o la alquimia. La realidad
cotidiana-instrumental y la realidad simbdlico-expresiva no solo in-
teractuan sino que normalmente el sentido profundo de un determina-
do uso social deriva de ambas facetas. Cuabdtardo expone que
la monja consagrada gen llevara en la cabeza una trenza blanca
como “signo de la pureza ginal”, y que el negro es el color apropia-
do para el habito de las monjas, pues “los vestidos negros son los mas
aptos para expresar el lagubre habito de la penitencia” (Abelardo,
1993: 172), esté priorizando el uso simbdlico —dentro de una deter
minada orden, claro—, y no alguna supuesta utilidad instrumental de
dichos colores frente a otros, como ocurre por ejemplo con las facha-
das encaladas de blanco en el calurosdasicuales repelen el calor
Sin embago lo instrumental y lo expresivo suelen aparecer amalga-
mados. Una fachada blanca es también signo de limpieza, orden, in-
cluso honestidad y compromiso con la comunidad. “Algunas pieles,
como las de cordero —didsbelardo— son lasnas propias de las
esposas de Cristo [las monjas]. De esta manera podra parecer que visten
—o0 que se les aconseja que vistan— la lana del Coed@sposo de las
virgenes” (Abelardo, 1993: 172). No cabe duda que aaquiitiad y
la significacién forman un todd. es que lo &bitual durante siglos,
como han comprobado ciertos cientificos sociales (Dumont, 1987),
es que lo util, lo bueno y lo bello (la eficacia, la moral y la estética) se
vinculen en el mismo plano.

En definitiva, el simbolismo de un animal no ha derivado nunca
en exclusividad de los rasgos que aprehendemos como objetivos del
animal (su apariencia, por ejemplo) o de lo que el hombre ha observa-
do en su relacién con aquel, dado que todo ello —desde el color de su
pelaje, el espesor de su sangre, hasta sus movimientos o el nimero de
meses de gestacidn— son interpretados con frecuencia simbolicamen-
te, como también lo son los elementos del entorno animal: desde las
plantas que come, hasta el lugar donde duerme: una madriguera, un
pesebre, un arbol, un desierto. No hay naturalezaanimal des-
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provista de significacién en aquellas facetas que el hombre conoce.
Aunqgue son evidentes las diferencias sustanciales en el comporta-
miento de las distintas especies, no existe una esencia anima al mar
gen de la interpretacion humana cuando queremos comprender lo que
el animales parael hombre. Naturalmente, tanto el componente bio-
l6gico, genético, como el aprendido, con o sin humanos, son-impor
tantes. Para el uso humano instrumental no es indiferente que el ani-
mal tenga 0 no cuernos, que viva en manadas o solitariamente, como
tampoco la cantidad de carne que puede proporcionar en funcién de
lo que consumeéAsi parece hoy evidente que la eleccion de cierto
tipo de ganado para su domesticacion tuvo que ver con su escasa exi-
gencia alimenticia (Reichholf, 2009: 165). Como también facilita las
cosas que ciertos animales estén acostumbrados a mantenerse unidos
en rebafios y seguir a un lidposicion que puede usurpar el hombre
facilmente. Sin embgo, que el asno salvaje tenga tal o cual compor
tamiento sexual y more en el desierto, no son solo datos objetivos de
indole naturalista, sino que también estamados de significados,

por la sencilla razén de que el hombre ha asignado cualidades mora-
les a esos comportamientos, como también ha interpretado de muy
distintas maneras lo que significa un desierto: un habitat alejado del
mundanal ruido, propicio para la meditacion y el encuentro con Dios,
por ejemplo. Durante buena parte de nuestra historia, asi en muchos
momentos del Medievo, el oso ha sido considerado un animal bona-
chédn, lo cual no es comprensible sin tener en cuenta que el hombre
veia & la miel que comia el 0oso un alimento espiritual de sabios y santos.
Cuando el antropdlogo Pierre Clastres (1986) escucha e interpreta los
relatos miticos de losdiins guayaquis, cazadores recolmsalelPa-
raguay es capaz de comprender lo que significa el jaguar porque co-
noce en ese contexto lo que significa la caza, lo que es un ¢daador
gue es un hombre, la selva, y el lugar donde moran los dioses. Lo que
esel jaguar egan indsociable de suaturaleza, como del resto de “co-
sas” que existen en laltura guayaqui. Free al antrop6logo que esta

alli, el Hstoriador el estudioso de la iconografia, el interesado en las
parabolas biblicas de animales, no puede vivir la cultura que estudia,
para comprenden situla trama de significaciones que el propio hom-
bre ha tejido en torno a tal o cual animal, pero si puede acercarse a la
cultura de cada época en clave interpretativa, intentardta cultu-

ra como si de un texto se tratara (siguiendo la propuesta semiética de
Clifford Geertz), intentando descifrar unos significados en su contex-
to teniendo en cuenta que todo es susceptible de signé&aecir

gque los simbolos estan urdidos en complejas tramas de significados
en las que incluso los elementos que parecen mas desprovistos de
subjetivismos humanos, juegan un papel simbdalico.
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Dada la polisemia y poligénesis de los simbolos, influidos por
multiples herencias culturales, y debido también a que estos aparecen
entrelazados en extrafias urdimbres de significados (en el caso animal
vinculados a multiples elementos, por ejemplo otros animales, que a
su vez son también complejamente expresivos), creo que en el anali-
sis simbdlico de los animales se ha ido a veces demasiado lejos, de-
jandose llevar por conjeturas, cuando no por cierta fascinacion por lo
oculto y misterioso, como si pudiéramos casi hallar cualquier expli-
cacion a un simbolo hermético. Como muestra de ello estan los exce-
sos de imaginacion de ciertos estudiosos amantes del esoterismo o de
tematicas con tirbn populartomo los templarios, que ven signos crip-
ticos de esa orden por doquiBrecisamente en el analisis de la sim-
bologia animal ciertos autores han postulado la necesidad de conten-
cion y prudencia, hasta el punto de considerar que solamente pueden
legitimamente interpretarse como sinib#d aquellas imagenes que
puedan ser asociadas a documentos coetaneos que asi lo sugieran (Klin-
gendey 1971).Aunque esta postura puede dar lugar a enfoques exce-
sivamente centrados en los documentos escritos (o cual npreiem
es posible encontrar), conviene salvaguardarse de las interpretacio-
nes ahistdricas, asi como de aquellas que borran de un plumazo las
especificas circunstancias sociales y la cosmovision de cada época en
detrimento de unos angipos simbdlicos inmutables y universales,
como los que a veces se derivan de enfoques jungianos.

Este libro trata precisamente de fijar aquellos contextos docu-
mentados en los que se ha gestado el simbolismo animal en Occiden-
te. Con todo es virtualmente imposible dilucidar todos los matices
significativos en todos los contextos. Como todo trabajo, este es natu-
ralmente incompleto. El burro aparece como simbolo en mas referen-
tes literarios o escultéricos, en mas circunstancias y mas situaciones
que las que aqui se exponen. De hecho, de cada época se han selec-
cionado lagyue considero mas relevantes, trayéndolas a colacion rei-
teradamente en otros momentos cuando su particular recreacién his-
térica aportaba significativos elementos de continuismo o diferencia-
cion. Se han priorizado asi algunos contextos y sentidos, en detrimen-
to de otros que no han tenido tanta relevancia histérica. La acusacién
de onolatria, con que los paganos achacaban a los primeros cristianos
dar culto al asno, es propia de una época concreta, con escasa 0 nula
incidencia posterigrsin embago las particulares representaciones
fabulisticas o ritual-festivas si son lo suficientemente omnipresentes
en diferentes épocas como para que nos hablen de la evolucion del
simbolo asnal en su totalidad. Las fabulas de Esopo tuvieron conti-
nuidad durante siglos y las traducciones y versiones del siglo XV no
son idénticas, por ejemplo, a las muchas de los siglos posteriores. Sin
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duda podria escribirse una obra que se centrara Unicamente en el sim-
bolismo animal siguiendo la produccién y recepcion esépica en cada
época, incluso la de un Unico animal de los que protagonizan esas
fabulas, pues en las diferentes versiones se suceden comentarios,
traducciones en verso o en prosa, con xilografias, grabados o dibujos
de diferentes estilos, que aportan informacion afiadisiapues, es
necesario seleccionar ciertas manifestaciones simbdlicas, significati-
vas de cada época, en detrimento de ciertas recreaciones en otros si-
glos cuando estas no sean a nuestro juicio tan relevantes socialmente.

Reconocida esta limitacion, también he de explicitar mis deudas.
Si historiadores como J. Le Gaf M. Pastoureau han inspirado este
trabajo en su vertiente histérica, una vez mas he de reconocer mi deu-
da intelectual y humana con mi maestro, el antropétagdandly.
Los primeros me parecen la punta de lanza de una disciplina que se
esta consolidando dltimamente: la historia simbdlica. Del segundo
debo decir simplemente que fue quien me reveld el fascinante camino
de la antropologia simbdlica. Historia y antropologia, en trabajo con-
junto con la zoologia, la arqueologia o la filologia, han dado, creo,
mas pasos en el estudio simbdlico de los animales en las Ultimas tres
décadas, que lo que se ha avanzado en toda la historia. Pero la mirada
antropoldgica no solo esta presente en el quehacer histosator
gque en esta obra es especialmente importante para dilucidar los usos
simbdlicos en la actualidad, cotejandolos con los que los historiado-
res encuentran en piedras yganinos. Comprender lo que hace la
gente hoy con los simbolos es muy util para formular hipétesis, com-
parar y rastrear antiguos significados y usos simbdlicos que vienen
asi a confirmar continuismos, a tener en cuenta l6gicas comporta-
mentales que el ser humaha repetido cuando sus circunstancias
histéricas y su contexto sociocultural ha sido semejante, o, por el con-
trario y de forma paralela, a enfatizar la variacion en las representa-
ciones fruto de cada época. Los historiadores se han convencido, al
mismo tiempo que los antropélogos, de que es imposible, por ejem-
plo, elucubrar sobre la significacion de la fiesta del asno medieval si
no vamos mas alla de lgextos(los Ordinarios, pongamos por caso),
y es necesario abordaragntexto que en el caso de la fiesta del asno
es indisociable de un preciso tiempo ritual y ¢jtéo, asociado a las
descomposturas y locuras festivas de diciembre y enero, y que hoy
pueden vivirse en las numerosas fiestas carnavalescas en que el asno
sigue cobrando protagonismo. Decia Goethe en 1787, mientras visi-
taba “el centro del mundo” (Roma), que

puede decirse en favor de una tradicidn escrita y oral cuanto se

quiera; pero en poquisimos casos resulta suficiente, pues no pue-
de comunicarnos el verdadero caracter de ninguna entidad, ni si-
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quiera en las cosas espirituales. Pero cuando hemos echado un
vistazo seguro, entonces ya podemos de buen grado leer y escu-
char pues esto va a unirse a la impresion viva; entonces ya pode-
mos pensar y juzgar (Goethe, 2005, 197).

El antropdlogo aspira a describir densamente lo observado, para
hacer participe al lector no ya de datos, sino fundamentalmente de las
vivencias de los sujetos con los que trabaja. En los Ultimos diez afios
he realizado trabajo de campo en diferentes lugares de la Penjnsula y
en menor grado, elimérica Latina. Fue en investigaciones en ambi-
tos rurales —en lalpujarra granadina, en la sierra de Huelva, en los
Andes ecuatorianos— donde me fue dado comprender la compleji-
dad de las relaciones entre el hombre y el animal, salvaje y domésti-
co, y el sinfin de formas simbdlicas en las que el animal aparecia en el
ritual, en la fiesta, en el proverbio, en las coplas, en el chiste. El inte-
rés por las expresiones carnavalescas me condujo inevitablemente al
burro. Alli donde el hombre se echaba a la calle para dejarse llevar
por esaanimalidad mediterranede la que hablaba Nietzsche, y que
se concretaba en un gusto por lo grotesco y una exaltacion ambiva-
lente de lo bajo y vil, alli aparecia el burro, de carne y hueso, pero
también en forma de disfraces y caretas, o protagonizando dramatur
gias rituales, relatos jocosos. Pude compreragrerimentandolin
situ, como propone la observacién antropolégica de corte participan-
te, las ambivalentes significaciones que este animal despertaba entre
los que acostumbraban a tratarle. Fue asi como llegué desde la antro-
pologia a la historia, desde el presente al pasado, no tanto en busca de
origenessino de las particulares concreciones histdricas que me per
mitieran desentrafar la polisemia y complejidad semantica de este
animal, ayer y hay

Estoy de acuerdo con autores como Bourdieu o Caro Baroja en
que la antropologia y la historia deberian hacer el viaje juntos con
mas frecuencia de lo que lo hacen habitualmente. Sobre todo en el
analisis de lo simbdlico, un tipo de actividad humana donde clara-
mente puede percibirse la historia del hombre como una serie de re-
creaciones, singulares si y diferentes en cada época, pero que en con-
junto muestran también unas constantes que nos hablan, acaso, de
una misma naturaleza humana. El trabajo de cualquier antropélogo e
historiador debe aspirar no solo a mostrar un pedazo de una cultura o
de un periodo historico, tal y como es o fue vivido por unas gentes,
sino sobre todo una parte de nuestra propia humanidad. El burro, tal y
como el hombre lo ha tratado, mirado, pintado, esculpido, menciona-
do, descrito, estudiado, interpretado y usado en un sinfin de acciones
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simbdlicas, creo que efectivamente nos acerca a una cara de nuestra
existencia que se resiste a ser trazada de manera equivoca y que en el
fondo conjuga —de una manera especifica, claro, es decir histérica y
cultural— el material mas basico del que esta hecha nuestra particu-
lar animalidad: la risa y el llanto, la alegria y el miedo, el bien y el
mal, la vida y la muerte, tal y como acontece a nuestra especie.



1. PREHISTORIA Y ANTIGUEDAD

El equino de las cavernas

Los animales, especialmente los mamiferos, han servido desde
antiguo de espejo donde el hombre se ha mirado para reconocer y
recrear sus miedos y pasiones, sus necesidades y anhelos. Hay que
recordar que ya en el primero de los poetas conocidos, Homero, la
alegria y la tristeza, el valor y la cobardia, y en general los diversos
sentimientos, actitudes y valores humanos son comparados a los que
tienen los animales. En el canto Xl ddliada los troyanos acosan a
Ayante, quien logra huir mostrando la misma fuerza, ferocidad y co-
raje que el hombre ha dde ver en el ledn (“como a unandido ledn
de un aprisco de bueyes lo ahuyentan los perros y los campesinos”,
lliad. XI, 548-549), peréambién la abnegacién y el aguante dasmo:

Como cuando un asno que bordea un sembrado supera a los
nifios, el muy tozudo, en cuyos lomos muchas varas ya se han
roto, y se mete y ramonea la densa mies; y los nifios le golpean
con varas, violencia pueril la de ellos que a duras penas lo expul-
san cuando ya esta ahito de paBtad; XI, 558-562).

Si es cierto que en la concepcion aristotélica y platénica el hom-
bre se distingue del resto de animales por la razén o inteligencia, no
lo es menos que todas las criaturas comparten un mismo mundo y que
el humano se deja arrastrar impulsivamente por emociones que ponen
de relieve nuestra naturaleza animal, idea que en el fondo se ha man-
tenido mas o menos inalterada hasta nuestros dias, al menos a nivel
popular Por otra parte, los diferentes animales se corresponden con
los diversos caracteres del hombre o, dicho de otro modo, muestran al
ser humano en sus diferentes “naturale2és'Semonides de Samos,
en el siglovll a.C., vincula la naturaleza femenina a diversos anima-
les. En suSéatira contra las mujes escribe cémo Zeus creé a las
mujeres distintas desde su origen, haciendo descender a la sucia de
una cerda, a la chismosa de un perro y asi sigue comparandolas miso-
ginamente al bestiario abyecto de su tiempo.

Es imposible sin embgo conocer si estas concepciones y aso-
ciaciones simbodlicas estaban implicitas en el hombre prehistorico,
cuardo pintaba infinidad de figuras animales en las cavernas: caba-
llos, bisontes, ciervos, cabras, jabalies, mamuts, renos, rinocerontes,
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0s0s, algunas veces peces, reptiles y aves, en ocasiones en solitario,
otras en manadas, saltando como los bisontédtalmira o heridos,

en conjuncién con otras especies 0 en companiia solo de sus congéne-
res, en asociacion a algun cazador o no. En las cuevas de Lascaux, en
Francia, alguien pinté hace unos 14.000 afios algunas de las primeras
representaciones conocidas de equinos salvajes, mucho antes de que
una combinacién de factores, incluyendo los cambios climaticos y la
caza, los empujaran hadaia. Conocida es una pequefia cabeza de
caballo esculpida en el Paleolitico Supetwocedente de Mas d"Azil
(Francia). En la Peninsula Ibérica tampoco son raras las representa-
ciones de caballos salvajes, tanto en huesos grabados como pintados
en cuevas El asno nunca tuvo en el plano simbélico la misma predi-
leccién que el caballo, aun cuando —en estado salvaje— uno y otro
sirvieron de comida al hombre prehistérico durante milenios, acaso
unos 15.000 afos. Mientras que pervivieron en Afriéaig, en Eu-

ropa las especies de equinos salvajes probablemente constituian ya
una rareza en torno al afio 7.000 a. C., tal vez debido a una caza insos-
tenible (Clutton-Brock, 1992: 24).

En cualquier caso, lo que significaban estas representaciones de
equinos salvajes, mucho antes de que se domesticara el caballo y el
burro, sigue estando sujeto a las conjeturas de los investigadores. Desde
que en 1869 se expuso en un congreso internacional de antropologia
en Copenhage un hueso prehistérico que representaba a dos ciervas,
las interpretaciones sobre los significados de los animales en el arte
prehistorico se han sucedido. No hay que olvidar que descubrimien-
tos como los bisontes de las cuevaitfiamira en 1876 no fueron
reconocidos como auténticos por la comunidad cientifica hasta 1905.
La complejidad artistica y simbdlica de aquellas pinturas parecia ca-
sar mal con las ideas del evolucionismo lineal, asi como con ciertos
postulados religioso#itras han quedado las interpretaciones deci-
mononicas y de principios del siglo XX, de autores como E. Lartet,
H. Christy o E. Piette, que creian imposible que el hombre primitivo
pudiera tener un pensamiento religioso o magico complejo, por lo
gque consideraban esas representaciones muestras decorativas deriva-
das del ocio que el hombre cazador habria tenido. Los avances etno-
l6gicos de autores como E. Bylor o J. G Frazey sin embago, per
mitieron poner en relacion las representaciones de tribus totemistas
con el hombre prehistérico. Otros autores, como S. Reinach, propo-
nian interpretar el arte paleolitico en el contextéadepracticas ma-
gicas y de los ritos propiciatorios, como los que altbeservan en

(1) En la cueva de Santimamifie (KortezMzcaya), por ejemplo, hay bisontes, caba-
llos y cabras pintados.
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las culturas que estudian los antropdlogos socialaswvés de la re-
presentacion del animal, el hombre adquiriria dominio sobre él, pro-
piciaba la fertilidad y la fecundidad que estos animales simbolizaban.
El simbolismo animal sgiria en respuesta a lo inexplicable, para de
alguna manera aprehender —en el plano magico— lo que no esta al
alcance del hombre controlar instrumentalmente, teoria que se ha apli-
cado para explicar el origen, en el fondo, de todo arte (Giedion, 1988:
27). No se consideraba baladi el hecho de que aquellas figuras estu-
vieran representadas en ocasiones en vericuetos y cavidades de dificil
acceso, no precisamente donde el grupo podia disfrutarlas si hubieran
sido meras manifestaciones artisticas, sino que tenian que guardar
misteriosos sentidos, tal vez ocultos para los no iniciados. Es eviden-
te que aquellos animales no constituian solo presas de caza, sino que
con toda probabilidad simbolizaban ya aspectos inexplicables para el
hombre primitivo, y que mediante su representacion se hacia percep-
tible a través de un simbolo lo que era misterioro, inefable.

Independientemente de que se escogieran teorias totemistas, na-
turistas o animistas, la significacion religiosa del arte paleolitico aca-
b6 convenciendo a la mayoria. Paralelamente se descubrian pinturas
rupestres en cuevas que debian exigir la presencia de oficiantes en
rituales, animales que aparecian heridos como para ser controlados, y
otros en los que se destacaba su sexualidad. Muchas cuevas habrian
sido, pues, lugares sagrados, donde el hombre prehistérico, cazador y
recolectoy habria representado a los animales que eran no solo su
principal sustento, sino también con toda probabilidad su fundamen-
tal fuente de simbologia y practicas magico-religiosas. Desde la se-
gunda mitad del siglo XX se han sucedido diferentes tépdas

(2) Especial divulgacién ha tenido el método estructuralista postulado por Leroi-Gourhan
0A. Laming, que defienden como clave interpretativa la observacion de las asocia-
ciones de animales en términos de oposicion simbélica eminentemente sexual, ma-
cho-hembra. Segun Leroi-Gourhan (1983), a medida que se desarrolla la cultura, la
gruta configura una composicion relacionada con el sentido de las figuras y el equi-
librio de las formas en el espacio, en las que se contraponen figuras masculinas
poderosas (el ledn, el rinoceronte, mamuts o el propio hombre) a otras figuras feme-
ninas. El caballo se asocia muchas veces al bisonte, formando un mitograma que se
repite. La sintaxis simbdlica se torna transparente en casos como el de Lascaux,
donde los toros, acompafiados de un caballo, se confrontan a un grupo de vacas y
una multitud de pequefios caballos, unos y otros acompafiados de signos masculi-
nos y femeninos respectivamente (Leroi-Gourhan, 1983: 204). Salvo excepciones,
las composiciones pasarian a estructurarse narrativamente después del Paleolitico,
con escenas mas facilmente comprensibles. En la mismaAlimette Lamming-
Emperaire (1962) mostré que las asociaciones entre diferenteslesino eran en
absolutoazarosas, algo que verentepetido en todos los siglosceptando la dua-
lidad macho-hembra, Lamming consideraba el bisonte como el principio masculino
y el caballo como el femenino. En los Ultimos afios han proliferado las teorias que
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hacen hincapié en el contexto de la especifica representacion, su dis-
posicién en la caverna, las asociaciones entre aninsdeadiferencias

entre las regiones y sistemas de produccion. Existensbago, con-

sen® en aceptar que por lo ggal responden a algo mas que una mera
decoracién, vinculandolos a formsimbolicas que habrian de signifi-

car aspectogue, sin embgo, no podemos conocer hoy con certeza.

La domesticacion del asno y su consideracion
social: Los burros de Abydos

La domesticacién de las plantas y los animales hace unos 10.000
afios modifico sustancialmente la relacion del hombre con su entorno
y fue uno de los pasos mas importantes en todos los 6rdenes de la vida
para comprender lo que hoy somos. Paralelamente a ciertos avances
tecnoldgicos y acaso como consecuencia de ciertos crecimientos de-
mogréficos, la agricultura y la domesticacion tuvieron lugar en-diver
sos lugares independientemente, pero en todo caso permiti6 nuevos
aumentos en la poblacion, al poder controlar la producciéon de ali-
mentosAsi como se han invertido considerables esfuerzos en com-
prender el proceso histérico de domesticacion de las plantas y la ge-
neralizacion de la agricultura, los factores asociados a la domestica-
cién animal han permanecido hasta hace relativamente poco tiempo
en la oscuridad, hasthpunto de que ni siquiera sabemos con certeza
si el animal de compafiia por antonomasia, el perro, se convirtié en
amigo mucho antes de la ultima glaciacion, acaso hace 40.000 afios
(Reichholf, 2009: 153-160).

A la hora de comprender el simbolismo de un animal doméstico
como el burro no es baladi recordar que no todos los animales se
prestan a la domesticacién, es dexiconvivir en un nicho ecoldgico
humano, tipicamente el de las culturas agrarias. Por otra parte, la mol-
deabilidad de los animales, tanto en sus caracteristicas fisicas como
comportamentales, es limitada. Ovejas y cabras no tienen las mismas
limitaciones que el asno salvaje o la gacela (Clutton-Brock, 1981:
11). Finalmente no todas las especies fueron domesticadas en los mis-

retoman las funciones religiosas y chaméanicas de estos conjuntos,Losmo
chamanes de la phistoria(2001) de Jean Clottes y David LewisHi&ms. Asi la

célebre escena de la cueva de Lascaux (Dordogne, Francia) en la que un hombre
con cabeza de péjaro esta al lado de un bisonte herido y eviscerado, junto a otro
pajaro que esta posado sobre una vara, es interpretada en clave chamanica como
una metéfora del vuelo del alma.



II. PREHISTORIA Y ANTIGUEDAD 39

mos lugares, ni en las mismas épocas ni para los mismos propdsitos.
La facilidad de perros y cerdos para sobrevivir con las sobras de los
humanos esta probablemente en el origen de su pronta domestica-
cion. La oveja y la cabra, domesticadas en algunos sitios en la segun-
da mitad del octavo milenio, permiten un facil acceso a proteinas,
ademas de la lana. La vaca, que lo mismo proporciona leche, carne,
gue sirve de animal de traccién, se prest6 a la domesticacion en diver
sos lugares de manera independiente, en algunos de los cuales —
como en Catal HUyUKTurquia— se han encontrado huesos de este
animal que datan del 6.400 a. C. (Borowski, 1998: 71). El asno, por el
contrario, aunque puede ser comido y su leche fue apreciada en la
Antigliedad, no es demasiado rentable criarlo en términos proteini-
cos, pero si fue en muchos lugares con toda probabilidad el primer
animal en ser domesticado como medio de transporte, antes de la in-
vencion de la rueda y el carro. Perteneciente a la familia de los equi-
nos, el burro forma junto al onagro o asno salvaje un subgrupo dife-
renciado del caballo y la cebra, el otro subgrupo (Groves, 1986: 16).
Todos ellos pueden ser cruzados, aunque, como es sabido, su descen-
dencia es mayoritariamente infértil.

Si los primeros registros zooarqueologicos del caballo domésti-
co se remontan a Ucrania en torno al 4.000 a.C., el asno fue sin em-
bargo el equino prioritario en Africa, tanto en Egipto como en Orien-
te Préximo. Durante muchos siglos, domesticado el caballo y el asno,
los onagros siguieron cazandose y manteniéndose para generar hibri-
dos. Los testimonios cuneiformes en torno al 2.000 a.C. mencionan a
veces al caballo y uno de ellos establece el registro de 37 caballos,
360 onagros, 727 hibridos y 2.204 asnos (Clutton-Brock, 1992: 90).
El hecho de que el asno, como ocurre en otras especies, haya existido
en una version domesticada y otra salvaje, ha dado un enorme juego
en cuanto a su uso simbdlico, unas veces contraponiéndose y otras
complementandose amis significados, en atencion a rasgos fisicos o
comportamentales semejaritelsa Biblia es un buen ejemplo y sus
diferentes referencias al asno doméstico y al salvaje han ejercido una
notable influencia en la consideracion simbdlica de este equino, como
veremos.

Pero no es Palestina sino Egipto el primer lugar donde el asno
parece haber sido domesticado. Recientes descubrimientos zooargqueo-

(3) Nuestro trabajo versa fundamentalmente sobre el asno doméstico, aunque hayamos
tenido en cuenta al asno salvaje sobre todo en aquellas épocas en que su simbolismo
era importante. En menor medida se ha prestado atencion al mulo y al caballo, si
bien en ocasiones es obligado aludir a ellos cuando su comparacion arroja algo de
luz sobre el lugar simbélico del burro.
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I6gicos de diez esqueletos de asnos en tres tumbas cercanas a un com-
plejo funerario egipcio, eAbydos, fechadas en torno al afio 3.000
a.C., han aportado nueva y valiosa informacion sobre la domestica-
cion de este animal, asi como sobre sus usos y consideracion social
(Rosselet al, 2008). No es, empero, el Unico descubrimiento de es-
gueletos de burros en Egipto, ademas de los que han aparecido en
Oriente Proximé Los diversos descubrimientos de la zooarqueolo-
gia sugieren que el asno fue domesticado hace unos 5.000 o 6.000
afos a partir del asno salvaje africapquus africanu$ como res-
puesta a un incremento en la aridez del Sahara y que este hecho fue
crucial en la transformacién de las sociedades pastoriles, agrarias y
los Estados arcaicos. La gran resistencia del asno, muy bien adaptado
al desierto, y particularmente sus capacidades dg e contextos
aridos, permitié a los pastores una mayuds frecuente y mas rapida
movilidad, desde el momento en que estos podian acarrear sus pertre-
chos domésticos con su ganadas que, con excepcion del camello,

el burro es el animal de gar mas adaptado para recorregdar dis-
tancias sin necesidad de beber (Dent, 1972:A31)a domesticacion

del asno esta en la base de sistemas de redistribucién y comercio no
solo en el antiguo Egipto, sino también a |lgdade vastas areas de
Africa y el oeste désia.

Durante milenios convivieron el asno salvaje y el domeéstico, algo
mas pequefio generalmente. Sabemos por las representaciones fune-
rarias como la d&éutankamon, que @quus africanugra cazado por
las dinastias egipcias. Pero nunca hasta el descubrimiento de los diez
esqueletos débydos, se habian encontrado tantos ejemplares do-
mésticos juntosAbydos, a unos 180 kilémetros al sur del Cairo, es un
célebre yacimiento funerario de los primeros faraones egipcios, y tam-
bién un antiguo lugar de culto a Osiris. Cada faraén hizo construir un
recinto funerario monumental, en el cual se habrian desarrollado cul-
tos al mismo rey divinizado. Durante la primera dinastia tanto las
tumbas como los recintos mortuorios reales estaban rodeados por otras
tumbas de los cortesanos y criados, pero ademas en algunas de estas

(4) Otros tres habian sido hallados en una tumba de la primera dina$tekiean,
fechada en torno al 2.850 a.€.mas huesos de burro se han encontrado en
excavaciones en los lugares prehistéricos de EI-Omari (ca. 4.600-4.400 a.C.), Maadi
(primera mitad del cuarto milenio a.C.) e Hierakonpolis (ca. 3.600 a.C.). Restos
Oseos de asnos domesticados aparecieron también en Siria, Iran e Irak datados entre
los afios 2.800 y 2.500 a.C. (Meadow y Uerpmann, 1986).

(5) Recientes experimentos ABN con asnos actuales demuestran que provienen de al
menos dos subespecies africanas, el asno salvaje de Ngias(africanus
africanug y el asno salvaje somaéidquus africanus somaliengisiendo el de Nubia
probablemente el ancestro de los ejemplares egipcios descubiefiogdes.
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tumbas anejas, los arqueélogos han encontrado restos de leones o gran-
des barcas de madera. Parece que la funcion de estas tumbas secunda-
rias, en las que se encontraban criados, animales y barcas, era la de
acompafiar al faradn en el mas alla. El leén, naturalmente, vendria a
simbolizar al propio poder faraoénico.

En ese contexto se descubrieron los esqueletos de los diez asnos
domésticos en tres camaras funerarias, anejas a uno de los primeros
faraones gque construy6 sus monumentos funeraridbgios, acaso
alguien de la época de NarmeAloa, faraones de la primera dinastia
en torno al afio 3.000 a.C. Los animales fueron enterrados en fosas
cavadas en la arena, en las cuales se habian construido tres nichos de
mamposteria de adob&odos ellos fueron recostados en esteras de
carrizo sobre su lado izquierdo, alineados paralelamente y cara al su-
reste. Los andlisis realizados por los arquedlogos dieron como resul-
tado que se trataba de individuos adultos, machos entre ocho y trece
afos, que sin duda habian servido como animales gie, camo de-
mostraba el hecho de presentar diferentes patologias 6seas (como la
degeneracion del disco intervertebral) a consecuencia giesaxce-
sivas (Rosseét al, 2008: 3717-3719). Otros signos en la columna
vertebral sugerian que al menos algunos pudieron haber sido cabalga-
dos.A diferencia de los asnos salvajes de, ldyunos de los burros
de Abydos mostraban diferentes lesiones traumaticas, como una cos-
tilla dislocada u otra con una antigua fractura.

Como consecuencia de la comparacion con ejemplares actuales
de asnos salvajes de Nubia y Somalia, los arquedlogos concluyeron
gue los del enterramiento egipcio estaban mas cerca de los asnos sal-
vajes, especialmente del asno somali, que de los actuales burros do-
mésticos. Con todo, las caracteristicas morfolégicas mostraban una
mezcla de rasgos de los actuales burros domeésticos y de los salvajes,
lo que sugiere que se trata de un estadio inicial en la domesticacion
del asno, antes de las mezclas genéticas para mejorar la especie. Mien-
tras que durante mucho tiempo se pensé que la domesticacién obede-
cia a un proceso corto e intenso de seleccion de animales, hoy se
tiende a pensan raiz de estos descubrimientos de genética y-zooar
gueologia, en cambios evolutivos aglaiplazo, con cambios fenoti-
picos muy lentos.

En términos sociales, el enterramiento de los asnabylios en
un contexto de la realeza, demuestra cdmo estos eran apreciados y
considerados ya hace 5.000 afios, como compafiia imprescindible de
los poderosos, maxime cuando estan ubicados en un area del cemen-
terio donde se suceden otros enterramientos de elevado estatus. Junto
al caballo, domesticado hace aproximadamente los mismos afios, el
burro abri6 la puerta al transporte generalizado de personas y produc-
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tos, y por lo tanto al comerci¥. no deja de ser interesante el hecho

de que, frente al inicio de la domesticacion de animales en el Oriente
Préximo, al menos en cuanto al burro el papel del Noreste africano
haya sido mas relevante del que hasta hace poco pensdbamos (Beja-
Pereira, 2004: 1781).

La civilizacién egipcia conté pues desde sus inicios hace 5.000
afios con el burro, animal que habria de ser esencial durante los si-
guientes milenios. Se ha destacado muchas veces como los logros
tecnoldgicos, artisticos e intelectuales de la cultura egipcia no hubie-
ran sido posibles sin el giimiento de la agricultura, el comercio, una
estructura politica compleja y jerarquizada, o el desarrollo de las ciu-
dades, donde se concentraba el poder mititamercial, religioso e
intelectual. No es casualidad que en uno de los dos ndcleos urbanos
mas importantes déllto Egipto en el 3.500 a.C., Hierakonpolis, ha-
yan aparecido restos arqueoldgicos de burros. Cuando en torno al afio
3.000 a.C. la practica totalidad de Egipto esta unificada en una sola
naciéon que se expande, de norte aalw lago de 1.300 kilometros,
encontramos burros enterrados ni mas ni menos que en el lugar desde
donde se despedian al otro mundo los faraone8bgdos. Si las
ciudades antiguas sirvieron de centros de redistribucién de alimentos,
intercambio de productos, defensa frente a las tribus némadas, y lu-
gares de culto y administracion religiosa (Hassan, 1993: 552), no es
baladi que el burro jugara un importante papel en su desarrollo, maxi-
me cuando estas ciudades —como lo son también las actuales urbes
egipcias— siguen estando fuertemente vinculadas a la agricultura. La
coordinacion econdmica y religiosa con otros poblados vecinos ha-
bria sido adaptativa para superar periodosattestia, asi como para
aliviar el miedo, pero esa conjuncién fue posible gracias a sistemas
de jefaturas que provenian de linajes reconocidos, con autoridad y
prestigio. En la simbiosis entre la ciudad yiglterland agrario, una
distancia a pie superior a 5 kilbmetros no era viable. Por otra parte los
tributos de los pueblos hacia el centro administrativo de las ciudades
tendrian que ser transportados por burros (Hassan, 2003: 554), ade-
mas del uso que como comunicacion fluvial tuvo siempre el Nilo.
Burros y barcas han sido considerados por algunos egiptélogos “esen-
ciales para el sgimiento de las ciudades y la administracién de Egipto
como una sola unidad politica” (Hassan, 2003: 532) la concep-
cion egipcia un faradén divinizado era el propietario de la tierra y me-
diaba entre los dioses y los hombres. Simbolo del eterno ciclo agra-
rio, gue hacia sgir vida de entre semillas muertas e insuflaba nueva

(6) Hassan (2003: 565) se atreve incluso a calcular cuantos asnos habrian de ser nece-
sarios para las necesidades de abastecimiento de las ciudades.
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vida a la tierra con las inundaciones después del periodo de sequia, no
es de extrafiar que algunos faraones enterrados se hicieran acompafar
a la otra vida de barcas y asnos.

Asi, resulta también l6gico que se hayan encontrado representa-
ciones pictéricas de burros en los monumentos funerarios, como la de
la tumba de Beni Hasan en torno al afio 1900 a.C. En ella se ve a un
grupo de hombres y mujeres que cruzan el desierto del Sinai hacia
Egipto, entre cuyos animales van dos asnos que portan tanto nifios
como diferente material (ilust. 1). Para entonces, los sumerios ya ha-
bian aprendido a generar animales hibridos, como el derivado de la
mezcla entre el asno doméstico (descendiente del asno africano) y el
asho salvaje asiatico (Clutton-Brock, 1992: 14). Como demuestran
los textos sumerios, se mantenian algunos onagros para, mezclando-
los con asnos domésticos, generar animales fuertes y tan grandes como
los caballos actuales. Una escena grabada en madera encontrada en la
ciudad sumeria de Ur muestra a equinos, probablemente asnos, que
podian ser usados para tirar carros de cuatro ruedas que se utilizaban
en la guerraY se han encontrado otras representaciong&slem\grab
(Mesopotamia) que muestran cuatro burros guiando un carro de dos
ruedas (Frankfort, 1954: 27Asi todo indica que el asno reemplazé
al buey como animal de tiro (Borowski, 1998: 9@nemos también
figuras de arcilla de la época calcolitica y de la Edad del Bronce que
muestran a burros portando diferentegasy lo que sugiere que el
asno ya ocupaba un lugar relevante en el tercer y el segundo milenio
(Davis, 1987: 165).

Se cree hoy que hacia el afio 1000 a. C. el asno doméstico era el
principal medio de transporte en Egipto y el oestAsia, mientras
que en Europa y el resto Asia le precedia en importancia el caballo.
Diversos testimonios muestran como los asirios tomaban como botin
a los asnos en sus expediciones bélicas. Senaquerib (704-681 a.C.)
retornaba de su campafa en Judea con prisioneros y animales, entre
los que no faltaban los asndsotro tanto cuenta, por ejemphsur-
banipal (668-633 a.C.) en sus incursioneémbia. El caballo, natu-
ralmente, predomind en la guerra. Este era mucho mas ventajoso como
montura, no solo por su velocidad, sino también por su fisonomia que
no obliga al jinete a montarse en la parte posterior del lomo. Pero no
seria hasta el sighdlll a.C. cuando vemos a guerreros asirios mon-
tando a sus caballos tal y como se hace hoy en dia. Una figura asiria
del segundo milenio a.C., expuesta hoy en el Museo déclaias de
la Biblia en Jerusalén, muestra a un jinete sentado atras en el lomo de
un burro, justo por encima de la cola. Es este un ejemplo de como la
anatomia de un animal y sus limitaciones para ciertos usos humanos,
conllevan indudables consecuencias no solo en lo instrumental sino
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también en lo simbdlico. El asno es inservible para la carrera, no solo
por su escasa velocidad en comparacién con el caballo sino porgue el
jinete pierde facilmente el control debido al movimiento corporal del
burro al trotarAsi, excluid dela guerra 'y de la caza,aho se vinculd

en muchas épocas a la paz y la mansedumbre, hecho que saltaba a la
vista simbdlicamente en su lento caminar con el cuello y la cabeza
gacha, frente al majestuoso trote del caballo con su calmprdaer

El asno en el Antiguo Testamento

Caballo y asno aparecen ambos elingiguo Testamento. Segun
la narracion de la creacion del mundo contenida €aéelesis el
hombre habria sido creado al sexto dia, después de los animales, que
guedan clasificados en cinco tipos: peces, aves, ganados, reptiles y
bestias de la tierra (fierdsBin embago, la Biblia explicita también
la prevalencia del hombre, destinado a multiplicarse, dominar y so-
meter la fauna de su entorno, pues habiendo creado Dios al hombre a
su imagen y semejanza, dijo: “Procread y multiplicaos, y henchid la
tierra; sometedla y dominad sobre los peces del soare las aves
del cielo y sobre los ganados y sobre todo cuanto vive y se mueve
sobre la tierra” (Gén 1, 28). Creados todos los tipos de aninfales,
Dios los lleva antddam para que le dé nombre a cada® uBbdomi-
nio sobre los animales tiene expresion en el mito del diluvio, en el
gue Noé ha de coger un macho y una hembra de cada especie, junto a
su mujer sus tres hijos y las mujeres de sus hijos (Gén 6, 18-20).

Son numerosos los animales que aparecen Antigluo Testa-
mento.Algunos, como la serpiente, es connotada inequivocamente:
como responsable de la tentacién y la caida del hombre, es maldita
porYavé Dios (Gén 3, 14). Entre los animales domésticos del antiguo
Israel, la oveja y la cabra son los mas citados en la épodatigio
Testamento, tanto en fuentes biblicas como no biblicas, lo que con-
cuerda con los hallazgos arqueolégicos (Borowski, 1998: 51). De la
misma manera, acorde con la importancia que tuvo el burro en tiem-

(7) Los animales acuaticos y las aves son los primeros en ser creados: “Dijo luego Dios:
"Hiervan de animales las aguas y vuelen sobre la tierra aves bajo el firmamento de
los cielos™ (Gén 1, 20). Solo después son creados las especies terrBijmes: “
luego Dios: "Brote la tierra seres animados segln su especie, ganados, reptiles y bestia
de la tierra segiin su especie”™ (Gén 1, 24).

(8) “Y Yavé Dios trajo ante el hombre todos cuantos animales del campo y cuantas aves
del cielo form¢ la tierra, para que viese como los llamaria, y fuese el nombre de
todos los vivientes el que él les diera” (Gén 2, 19).
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pos delAntiguo Testamento, este aparece con mucha frecuencia, mas
incluso que el caballo. Hma historia natural de la Bibliaescrita a
finales del siglo XIX, H. B.Tristram ya anot6 que el caballo casi
siempre es utilizado en Antiguo Testamento en conexion con la
batalla y las armas, a diferencia del asno doméstico. Piénsese en el
discurso devavé en elLibro de Job escrito a finales del sighd o
principios del IV a.C., donde Dios responde al insensato Job mostran-
do su sabiduria como creador de todas las cosas: la tierra, las nubes,
la lluvia, el cielo, las estrellas, los animales (Job 38-39). Con pregun-
tas retéricasravé avasalla a Job pues solo Dios hizo inteligente al
gallo (Job 38, 36), solo él provee de alimentos a la leona, el cuervo y
las crias de ambos (Job 38, 39-41), solo él conoce la gestacion y des-
cendencia de la rebeca y la cierva (Job 39, 1-4), o es responsable de la
capacidad de volar del halcén o del aguila para hacer sus nidos en las
alturas (Job 39, 26-27). La comprensién de las distintas capacidades
y naturaleza de cada animal escapa al hombre. Solo Dios puede ser
autor de tamafio milagro. Entre los animales citados para ejemplificar
la omnipotencia de Dios y la ignorancia del hombre, el autdridel

bro de Jobno olvida al caballo ni al asno salvaje.

¢, Quién dio al onagro libertad?

¢ Quién solté al asno salvijas amarras?

Yo le asigné el desierto por morada,

por mansion la tierra salitrosa.

Se rie del estrépito de la ciudad,

los gritos del arriero no oye;

recorre las montafias de su pasto

en busca de toda hierba verde (Job 39, 5-8).

Quiso Dios crear animales —como el onagro— no sujetos al hom-
bre, que viven libres en lugares inhospitos para el ser humano, des-
preciando la vida civilizada. O el bafalo, que ni obedece ni se deja
domesticar (Job 39, 9-12). El mensaje es claro: Dios es responsable
de la singular naturaleza de cada aniMaisi elLibro de Jobcarac-
teriza cada cual, vinculando sus capacidades y limitaciones a la vo-

(9) Aunque las versiones modernas de la Biblia suelen traducir por “onagro” y “asno
salvaje”, no hay que olvidar que el texto hebreo se refiere en primer lugar al asno
salvaje asirioffere) y en segundo lugar al asno salvaje aralacodd]. El asno do-
méstico sera designado coimamor (Groves, 1986: 42 anto la subespecie asiaria
(equus hemionyxomo la arabiga eran cazados en Mesopotamia, pero no fueron al
parecer nunca domesticados, por lo que no son los antecesores del asno doméstico
(Borowski, 1998: 91). Los testimonios arqueolégicos en Mesopotamia sugieren que,
una vez el onagro desaparecié como animal mantenido para la procreacion de
hibridos, pervivié sin embgo la costumbre de cazarlos, como muestra un relieve
de Ninive (645 a.C.).
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luntad divina. No quiso dotar de inteligencia y sabiduria al avestruz,
gue abandona los huevos en el suelo “olvidando que algun pie puede
pisarlos / 0 aplastarlos las bestias del campo” (Job 39, 15), y sin em-
bamgo le dio la capacidad de correr mas rapido que un caballo. La
descripcion del caballo de batalla, con todas sus habilidades dadas
por Dios, esta en las antipodas del papel qgue cumple generalmente el
burro doméstico:

¢Das tu al caballo la fiereza?

¢Adornas su cuello de tremolante crin?

¢Le haces saltar como langosta,

terrible en su relincho?

Piafa en el valle, se alboroza,

con brio va al encuentro de las armas.

Se rie del miedo, nada lo amedrenta,

ni ante la espada retrocede.

A su flanco va resonando la aljaba,

la lanza refulgente con el dardo.

Con impaciente estrépito va sorbiendo la tierra,
y no se contiene al toque del clarin.

A cada toque del clarin grita: “jAh!

olfatea de lejos la batalla,

los gritos de los jefes y el estrépito (Job 39, 19-25).

Frente al caballo, imprescindible en la batalla, y el onagro, libre
del yugo humano, el asno doméstico aparece A&ntigluo Testamen-
to como montura de la paz, y aun de los personajes mas notables y
sabios. El asno es el modo de transportaltahan, cuando Dios le
ordena sacrificar a su hijo (Gén 12°3Conocido es también el epi-
sodio en el que Saul sale a buscar las asnas extraviadas de su padre
Quis (I Samuel 9, 3)y acaba consagrado rey de Israeén el mis-
mo libro, cuando David envia a sus siervos para hablakligail, a
la que tomara por mujeesta acude montada en un burro (I Sam 25,
42)2 lo mismo quéAcsa, la hija de Caleb, dada por esposa a Otoniel
(que era su tio), en premio por haber conquistado Debir (Jue 1, 14;
Jos 15, 18%. Queda claro, aun por otros episodios biblicos, la prefe-

(10) “Se levant®braham de madrugada, enalbardé su asno, tomé consigo dos siervos
y a su hijo Isaac...” (Gén 22, 3).

(11) “Se extravieron un dia las asnas de Quis, padre de Sadl, y dijo este a su hijo Sadul:
“Toma contigo a uno des mozos y veta buscar las asriagl Sam 9, 3).

(12) “Rapdamente se puso en movimieAtuigail y monté sobre un asno” (I Sam, 2R).

(13) “Cuando la llevaban a casa de su marido, este le sugiri6 que pidiese a su padre un
campo. Ella se baj6 del asno, y Caleb le preguntd: "¢ Qué quieres?” (Jue 1, 14).
“Cuando ella se fue a casa de su marido, este la indujo a que pidiera a su padre un
campo.Acsa se bajo del asno...” (Jos 15, 18).
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rencia del asno como montura en tiempos deAsizambién la suna-
mita que va en busca de Eliseo para que resucite a su hijo muerto,
hace aparejar a su asna (Il Re 4, 22424)

Los profetas usan este mismo animal para desplazarse (I Re 13,
13)!. Y aun es la montura de los principes, como se lee en el canto de
Débora al dirigirse a los jefes de Israel: “Israel, jbende¥mva! Los
gue montdis blancas asnas, sentados sobre tapices, y vosotros que
vais por los caminos: jcantad” (Jue 5, K)ixéfel, que queria tomar
doce mil hombres para perseguir a David, viendo que su propuesta
anteAbsaldn no prosperaba, “aparejo su asno y se puso en movimien-
to para ir a su casa, en su ciudad” (Il Sam 17, 23), donde se ahorco.
Otro tanto montaban los hijos de Saul, como cuenta uno de ellos,
Mefibaal (Il Sam 19, 27). Jair de Galad, que juzgd a Israel durante
veintidés afios, “tuvo treinta hijos, que montaban treinta asnos y te-
nian treinta ciudades” (Jue, 10, 4). Otro tanto dickitmlo de los
Jueceq12, 13-14) dAbdodn, que “tuvo cuarenta hijos y treinta nie-
tos, que montaban setenta asnos”.

Al igual que ocurria con la magnitud de los rebafios caprinos, el
ndmero de asnos es claramente eknéhuo Testamento un signo de
la riqueza y estatus del personaje. De la hacienda del santo Job, dicen
las Sagradas Escrituras, que se elevaba a 7.000 ovejas, 3.000 came-
llos, 500 yuntas de bueyes y otras 500 asnas, lo que le convertia en “el
mas grande de todos los orientales” (Job 1T&). relevante era el
asno que en los diez mandamientos solo se cita a este animal y al
buey: “No desearas la casa de tu préjimo, ni su muijeu siervo, ni
Su sierva, ni su buewyi su asno, ni cosa alguna que a él pertenezca”
(Ex 20, 17; Dt 5, 21)Y es que no solo como medio de transporte,
también para las diversas tareas agricolas resultaba el asno impres-
cindible. “Los bueyes y los asnos que trabajan la tierra comeran pien-
so salado, aventado con pala y bieldo”, dice Isaias (30, 24). Habia que
alimentarles y dejarles descansar al séptimo dia, junto a los siervos,
el buey y el resto de bestias (Dt 22,A9no y buey se valoran en la
granja y asi aparecen muchas veces juntos. “Si ves el asno de tu her
mano o su buey caidos en el camino, no te desentiendas; ayudalo a

(14) “Y llamando a su marido, le dijo: "Mandame, por faunio de los criados y una
asna; voy corriendo adonde esté el hombre de Dios y vuelvd&Re(#, 23).

(15) “Dijo él: "Aparejadme el asnoAparejaronle el asno, y él se monté encima y fue
en seguimiento del varon de Dios, encontrdndole sentado bajo un terebinto” (I Re
13, 13-14).

(16) “El respondio: Mi sefiprel rey mi servidor me engafio, pues tu siervo le dijo:
"Aparéjame el asno para montar en él e ir con el rey’; porque tu siervo es cojo” (Il
Sam 19, 27).



48 ALBERTO DEL CAMPO TEJEDOR

levantarlos” (Dt 22, 4). HDeutepnomiotambién manda que “no ares
con un buey y un asno uncidos juntos” (Rt 20), ya que esta y otras
comhbnaciones hibridas (tejidos de lana y lino, por ejemplo) eran re-
chazadas supersticiosamente.

Semejante consideracidon del asno entre el segundo y el primer
milenio antes de nuestra era nos puede parecer hoy extrafia, pero fue
comun en diversos pueblos del Mediterraneo dentigliedad. Ca-
paz de atravesar el desierto, de paso firme y prudente, el asno fue
montura muy extendida, antes de que como consecuencia de las inva-
siones barbaras se prefiriera el caballo. Especialmente el asho blanco
fue en Mesopotamia montura de reyes y héroes, tanto a jinete como
en cuadrigas para tirar los carros. Un antiguo texto narra como un alto
personaje se ve eefios bajo la figura de un asno blanco que piafa-
ba: es el rey Gudea (Beigbed&B95: 66). Que especialmente los
asnos blancos eran aprecidos por las personas con estatus lo demues-
tra no solo el pasaje del canto de Débora (Jue 5, 10), sino también
representaciones pictéricas como un fresco de Beni Hasan en Egipto,
en torno al 1900 a.C., en que se ve a un jinete con su asno blanco. Con
la Biblia en la mano, puede incluso conjeturarse sobre la diferente
valoracion del burro macho y de la hembra. Diversos pasajes (NUm
22; 1l Re 4, 24), incluyendo el del canto de Débora (Jue 5, 10), men-
cionan explicitamente que se trata de asnas. ¢Eran mas apreciadas
solo por su leche? ¢ Estaban connotadas con algun tipo de sentido
saltbrico?

En otros casos, el simbolismo es menos equiviaaes el caso
del pasaje del asna de Balaam (Num, 22: 21-35), usada por Dios para
castigar a su duefio. El episodio narra cémo el adivino, que a instan-
cias de Balac, rey de Moab, iba a maldecir a las tribus de Israel, es
detenido por un angel con la espada desenvainada. El asna, al verle,
abandona el camino y echa a andar por el campo, mientras Balaam
intenta reconducirla al camino golpeandola. El angel se aparece hasta
en dos ocasiones mas, en la ultima en un lugar tan estrecho que impi-
de el paso, lo que fuerza al asna a acostarse. Balaam, enfurecido, le
pega. “Entonce¥aveé abrié la boca del asna, que dijo a Balaam: "¢ Qué
te he hecho yo para que me hayas pegado por tres veces?™” (Num 22,
28). Si tuviera una espada, ahora mismo te mataria, contesta Balaam.
“No soy yo tu asna, que te he servido siempre de cabalgadura hasta
hoy? ¢ € he hecho yo nunca cosa semejante?” (NUum 22, 30), pregun-
ta el asnaYavé abre entonces los ojos de Balaam para que vea al
angel con la espada desenvainada. “El asna me ha visto y por tres
veces se ha apartado de mi. Gracias que se ha apartado, pues de otra
manera te hubiera matado yo a ti, dejadndola a ella con vida” (Num 22,
33), dice el angel. El asna, mucho mas clarividente que el adivino, le
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salva la vida, mientras que el pecador ha de arrepemtisstl. Es
naturalmente el propio Dios quien habla a través de la bestia. El epi-
sodio ha sido recreado muchas veces en diferentes iconografias, es-
critos teoldgicos o sermones, como los de San Paulino di Nola (355-
431), obispo de Nola (epist. 12), aun cuando nunca gozé de la popula-
ridad de otras iconografias biblicas asnales.

Fuera como medio de transporte o para usos agricolas, machos o
hembras, blancos o no, el asno goz6 de una evidente reputacion. Hay
aun en eAntiguo Testamento otras muestras de aprecio hacia el asno.
En elGénesisse le asocia a la robustez: “Isacar es un asno robusto
echado entre dos empalizadas” (Gén 49, 14). La ley contenida en el
Libro del Exodq34, 19-20) especifica que se puede “rescatar con un
cordero la primera cria de asno”, siendo ambos animales apreciados
por los hebreoslambién la mula fue un animal considerado, aunque
su presencia en élntiguo Testamento es menor que la del burro.
Como animal de trabajo aparece citado algunas pocas veces (I Re 18,
5; Il Rey 5, 17; Zac 14, 15), en ocasiones al lado del caballo (Ps 32,
9). Cuandoravé congregue a todos los pueblos, estos llegaran “a ca-
ballo, en carros, en literas, a lomos de mulos o de dromedarios” (Isa
66, 20). Es el mulo también montura real. En el Libro primero de los
Reyes, Salom6n es montado en una mula cuando es coronado rey (|
Re 1, 32-33Y; También los hijos del rexmnén huyen a lomos de
sus mulos, después de que su padre es asesinado (Il Sam 13, 29). El
uso del mulo por parte de la realeza y la nobleza suscita algunos inte-
rrogantes en relacion a la prohibicion de los animales hibridos en la
sociedad israelita (Lev 19, 19). Oded Borowski (1998) ke pre-
gunta si dicha prohibiciéon no se introdujo con posterioridad a las fe-
chas de las referencias biblicas o acaso los israelitas, o la nobleza,
simplemente no cumplian el precepfambién es posible que estu-
viera prohibida la mezcla de animales, pero no obtenerlos por otros
medios, por ejemplo como botin. De hecho son mulos, @slel®
caballos, los presentes que los reyes llevan a Salomén para tener au-
diencia con esabio monarca (I Re 10, 25; 1l Cro 9, 24).

Frente al asno doméstico y el mulo, el onagro ocupa un lugar mas
ambivalente. Como el resto de animales, su naturaleza indémita es
fruto de la voluntad divina (Job 39, 5), y sin engimasimboliza lo
inhumano y bestial. Cuando el profeta Daniel es llamado por el rey
Baltasay hijo de Nabucodonosopara interpretar unas misteriosas

(17) “Ordend entonces David: "Llamadme a Sadoc, el sacerdote; a Natan, el profeta, y
a Banayas, el hijo de Joyada’. Entraron ante elyregte les intim6: dmad con
vosotros a los servidores de vuestro sefimmtad a Salomén, mi hijo, sobre mi
propia mula y bajadle a Guijon™ (I Re 1, 32-33).
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palabras que aparecen escritas en la pared del palacio real, el judio
deportado explica su significado: Dios dio todo el poder y la gloria a
Nabucodonosor “pero tan pronto corse ensoberbecié su corazén y

su espiritu se obstind en la insolencia, fue depuesto de su trono real y
se le quit6 su gloria. Fue expulsado de la sociedad de los hombres; su
corazon fue hecho semejante al deldastias y marché a convivir con

los onagros” (Dan 5, 20-21). Connotada negativamente es también su
naturaleza rijosa, y asi la hembra que se altera al olor del macho sirve
para reprobar al pueblo judio:

... Te has tumbado como una prostituta.

... Reconoce lo que has hecho,

camella ligera,

errante por los caminos.

Asna salvaje, avezada al desierto,

que, en el ardor de su sensualidad, sorbe el viento;
su celo, ¢quién lo calmara?

El que la busca no tiene que esforzarse,

la encuentra en el mes de su celo (Jer 2, 20, 23-24).

Y sin embago, como veremos mas adelante, pese a estas acep-
ciones negativas, el onagro biblico también fue interpretado por los
exégetas como simbolo del hombre santo que se refugia en el desier
to. Si los animales aparecian tantas veces en las Sagradas Escrituras,
pensaban los primeros intérpretes, era porque estaban en lugar de otros
significados ocultos que habia que descifrar

Interpretar los simbolos animales:
El Onirocritico de Artemidoro

Que los animales en ciertos contextos contituian émtigie-
dad unos simbolos, cuyos oscuros significados habria que interpretar
con ayuda de especialistas, lo vemos en obras coRairlcritico
(La Interpretacion de los suefipde Artemidoro de Daldis, de la se-
gunda mitad del siglo Il d.C. Los cinco libros que conforman esta
obra —la Unica que nos ha llegado de su autor—, ademas de-propor
cionar interesantes disquisiciones sobre la practica de la interpreta-
cién de los suefios, suponen un fabuloso compendio de simbolos de
todo tipo —artes, profesiones, juegos, fenbmenos naturales, deida-
des, animales, plantas, practicas sexuales, nUmeros, colores, muebles
de la casa, objetos— tal y como eran interpretados si aparecian en
visiones oniricas. Las numerosas expresiones popularéndet
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critico demuestran que parte del conocimientéademidoro deriva-

ba de unas practicas de mantica que pasaban de generacion en gene-
racion, oralmente o a través de escritos. Ese es el animo precisamente
deArtemidoro, quien se preocupaba de legar sus conocimientos a su
hijo de mismo nombre, yprobablemente, misma profesién: oniroman-
tico. Como habria adquiridartemidoro sus conocimientos se deja
inferir facilmente. Su trabajo le obligaba a frecueniafes a través

de GreciaAsia, ltalia y las islas del Mediterraneo, cosa de lo que él
mismo alardea, y en su periplo a buen seguro iria recopilando conoci-
mientos sobre la adivinacién onirica, especialmente en aquellos con-
textos donde era habitual la presencia de este tipo de profesionales:
fiestas religiosas, competiciones deportivas y en general actos publi-
cos. Pr otra parte, segun él mismo @ en el proemio al libro |,

“no hay obra de onirocritica que no haya manejado”, lo que demues-
tra que elOnirocritico es solo uno de los manuales de adivinacion
gue circularon en lAntigliedad, antes y después de la obrArtke
midoro. De hecho, los primeros libros de su obra debieron despertar
no pocas criticas, acaso de competidores directos, por Rrigue-

doro afadi6 y depurd suggamentos a lo lgio de afios, para justifi-
carse ante sus detractoregr otro lugarpara legar a su hijo unos
conocimientos que le recomendaba guardar celosamente.

Aunque es el manual mas completo, existieron ante®mied-
critico otras muestras de la preocupacion en el mundo antiguo por lo
onirico y muy especialmente por la voluntad de interpretar las image-
nes como simbolos y alegorias. Hay que recordar que ya los caldeos
se interesaron por la adivinacion y los suefios, y entre los griegos la
idea de que los suefios constituian mensajes enviados por los dioses
para comunicar acciones futuras, que habia que intepestarya
formulada en eCorpus Hippocraticunalel 400 a.C. El propiAristo-
teles enAcerca de la adivinacién por el suefi$26b) daba crédito al
hecho de que los suefios tuvieran un significado, mientras que pitag6-
ricos y estoicos pensaban que los adivinos podian a través de-la inter
pretacion de los suefios llegar a conocer los mensajes divinos (Ruiz
Garcia, 1989: 25-26). Mas aln, para diversos autores estoicos o neo-
platénicos las imagenes que aparecian en los suefios contituian una
via de acceso a lo trascendente, una experiencia mistica. La adivina-
cion era, por lo tanto, una practica generalizada en el mundo griego y
romano, como por otra parte se infiere de las obras literarias, como la
de Homero: “Hay suefios inescrutables y de lenguaje oscuro y no se
cumple todo lo que anuncian a los hombr&d. (XIX, 535-567).

El lenguaje de los suefios era fundamentalmente aleg6rico y por
ello era necesario contar con intérpretes especialistas que conocieran
el simbolismo de las imagenédgunos trabajaban en las inmedia-
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ciones de los templos y se servian de tablillas adivinatqiag-(

kion) con las que relacionar la imagen del suefio y su significado en la
vida cotidiana. Dado que estos oniromanticos eran demandados sobre
todo por las clases populares, cabe inferir que las interpretaciones
simbdlicas que cdiene elOnirocritico de Artemidoro de Daldis re-
sultaban logicas para el ciudadano medio, asi como igualmente el
procedimiento y las consideraciones que expone acerca del simbolis-
mo. Naturalmente habia quien dudaba de la mantica y de la misma
providencia divina, como éhismo alega®nir. |, proemio), y los adivi-

nos estaban ciertamente desprestigiados, y se ldmmwano pordiose-

ros, charlatarey embaucadore©fir. |, proemio), pero en todwmso
tenian que hacer uso de umisolismo asentado en la poblacién.

DistingueArtemidoro al principio de su obra enteefos dic-
tos (literalmente “teorematicos’) simbolicos(Talegoricos’). Los di-
rectos son aquellos en que la imagen sofiada se corresponde con la
realidad empirica que acontece poco después: un havegante suefia
gue naufraga y asi sucedenir. I, 2). Los simbdlicos en cambio, que
son los que interesan al adivino, “indican unas cosas por medio de
otras, ya que en ellos el alma expresa algo enigmaticamente en virtud
de su propia naturalezaOqir. |, 2). Estos pueden indicar aconteci-
mientos que ocurriran tiempo despuédemidoro recoge, apoyan-
dolas o refutandolas, diferentes categorizaciones de otros autores,
demostrando asi la enjundia que esta tematica suscitaba en el pensa-
miento antiguoAsi entre los suefios “algunos anuncian muchas cosas
por medio de muchos signos, otros pocas cosas por medio de pocos
signos, unos terceros multiples cosas a través de pocos Siguus y
Gltimo, hay los que vaticinan pocas cosas a través de muchos signos”
(Onir. 1, 4). El ejemplo que recogetemidoro para este Ultimo tipo
recuerda mucho a la interpretacion freudiana, que no en vano tuvo
muy en cuenta @Dnirocritico, y es suficientemente evocador sobre
el papel de la alegoria en la cultura grecorromana:

Asi, por ejemplo, una persona sofié que Catbptgaba a las
canicas con un cierto individuo y que él mismo se ponia de parte
de este adversarig gor tal motivo, Caronte, habiendo perdido la
partida, se habia irritado con él y empez6 a perseguirle. El sofia-
dor, dando media vuelta, se di6 a la fufyas llegar a una posada
llamada “El camello”, se refugié en una habitacién y eché el ce-
rrojo de las puertas. Entonces el genio subterrdneo opté por mar
charse y desaparecid, y mientras tanto al sujeto comenzo a crecer
le hierba en una de sus piernésdos estos signos tuvieron una

(18) Genio del submundo.
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sola consecuencia: tras haberse derrumbado la casa en que vivia 'y
haber caido sobre él unas vigas, una pierna suya quedd aplastada
y fracturada. Ciertamente, Caronte jugando con las piedrecillas
predecia una cierta relacion con la muerte. El hecho de no haber
ganado la partida evidenciaba que el protagonista no moriria, pero
que le acechaba un peligro en las extremidades inferiores por cau-
sa de la persecucion. La posada llamada “El camello” pronostica-
ba la fractura de la pierna, puesto que el animal que responde a
este nombre dobla sus patas por la mitad para reducir su longitud.
El efecto, su nombrekémelo$ significa etimolégicamente “de
patas doblegadaskdmmeos), comorefiere Eveno en sus poesias
amatorias a Eunomo. Por dltimo, la hierba crecida en su pierna indi-
caba que esta permaneceria inactiva, puesto que la maleza suele bro-
tar en undierra no trabajadaofir. |, 4).

Este tipo de interpretacion alegérica, incluida la importancia dada
a la etimologia, puede parecer pura charlataneria, pero no difiere en
muchos espectos de la exégesis biblica que proliferaba entre los cris-
tianos o del método usado por San Isidoro erEsngologias Para
Artemidoro, “la onirocritica no es otra cosa que una relacion entre
elementos analégicosOfir. Il, 25). Cuando un sujeto se enamora,
escribeArtemidoro, no suefia con la amada, sino que ve “un caballo,
un espejo, una nave, el marbien un animal femenino o un vestido
de mujer o cualquier otro elemento que la represe®teit.(IV, proe-
mio). De la misma manera, si se dispone a viajar no se le aparece la
imagen de un barco, un carro o el equipaje, sino simbolos de su tras-
lado: un rayo, una guerra o un terremoto. El intérprete tiene a su dis-
posicion una serie de criterios para asociar la imagen soflada —el
enigma— con la realidad vaticinada: la semejanza, la antitesis, la in-
version, sin despreciar el recurso de la lengua: etimologias, homofo-
nias, etc. Por otra parte, como suele enfatizar la actual antropologia
simbdlica, los simbolos no significger se sino que sus significa-
dos pueden ser mdltiples en funcién de diferentes factores, entre otros
el propio sujeto. En el tratado de oniromantica se recogen simbolos
junto con sus significados, pero el autor se cuida de mostrar que solo
el especialista es capaz de conocer el alcance de las multiples combi-
naciones que se presentan, igual que no bastan hoy los diccionarios
de simbolos para interpretar una determinada iconografia. Con todo,
el Onirocritico es un compendio de simbolos en que se comprueba la
primacia del principio de semejanza. Los significados de los diferen-
tes objetos y realidades que simbolizan habran de pertenecer en gran
parte a un substrato cultural paneuropeo, pues los vemos repetidos,
con variantes y sincretismos, durante sighssd, por ejemploArte-
midoro se hace eco de una creencia anterior a su tiempo, segun la cual
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“las ovejas blancas son buenas y las negras malas”, cosa que él refuta,
por cierto, si bien esta idea ha prevalecido en Occidente, como cuan-
do uno dice ser la oveja negra de la familia. Pese a su explicito &nimo
de erigirse en autoridad, desprestigiando a otros hermeneutas, las exé-
gesis deArtemidoro concuerdan no pocas veces con el simbolismo
tradicional de su épocagigase de paso, con algunas de las significa-
ciones que se han mantenido durante siglos hasta la actualidad. Otro
ejemplo: para eDnirocritico, la cabra es un simbolo perjudicial, no
favorece las bodas y en general las asociaciones, porgue son animales
gue no viven en manad@iir. Il, 12), como no menos simbdlicos son

el macho cabrio y el carnero, cuya aparicion en suefios preocuparia
aun hoy a muchos hombres:

A un cierto individuo, que sofié estar sentado sobre un carnero
y caer despedido por la parte de la cornamenta cuando ya estaba
prometido y se disponia a celebrar la boda por aquellos mismos
dias, alguien le anunci6 el vaticinio de que su mujer le engafiaria
y le pondria cuernos, segun suele declfsen efecto, asi sucedid
(Onir. 11, 12).

Hay ademas algunas consideraciones sobre los animales que re-
sultarian hoy familiares a los que estudian el simbolismo animal en
fiestas y rituales de algunos pueblos o a los especialistas en la historia
eclesiastica, pues es idea que resulta plasmada en innumerables ex-
presiones, como por ejemplo las creencias en los comportamientos
prodigiosos de los animales en la noche de Navidad.

Los animales que pasan de ser mansos a feroces son un mal
presagio; poel contrario, los que cambian entidm inverso —de
feroces a mansos— son propicios y favorables. Grandes benefi-
cios anuncian asi mismo los que rompen a hablar y emiten soni-
dos como los hobres, sobre todo si dicen algo de buen agiiero y
grato. Todo cuando manifiestan es cierto y es rateprestarles
crédito Onir. I, 12).

Artemidoro dedica un buen nimero de paginas a los simbolos
animales, aunque no de manera sistematica. En los mas importantes,
discurre sobre los diferentes significados en funcién de la secuencia
en que aparece en el suefio su propietario o incluso en funcion del
singular uso que se da al aninfdi, por ejemplo, los perros de caza
adiestrados para la busca indican en general ganancias del exterior
pero solo es un buen presagio verlos en suefios cuando persiguen a
sus presas, estan cobrando la pieza o vuelven con ella, pues son en
este caso un “simbolo de activida@n(r. Il, 11). Por el contrario, Si
aparecen regresando a la ciudad significan desocupaciéon. No menos
polisémicos son otros tipos de perros: los de guarda, por ejemplo,
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algunos de cuyos comportamientos son simbdlicos y encierran dife-
rentes significados en funcion de criterios como que se trate del perro
propio o ajeno o el color del pelafesi en cada especi@rtemidoro
proporciona algunos datos de la infinita casuistica que puede darse en
funcion de los diferentes elementos que aparecen en el suefie. El car
nero simboliza genéricamente el duefio, el gobernante y gimsntar

sobre él es un buen presagio especialmente si se cabalga “con domi-
nio y por un terreno llano” y mas en particular si se trata de hombres
de letras o los que procuran enriquecerse, dado que es animal que
utiliza como transporte el propio Herm&nir. 1, 12), dios precisa-
mente del comercio y la elocuencia. Sin emgbacomo veiamos, si

el suefio s@inculaba a los cuernos del animamés aun, si el hombre
estaba a punto de caggrsl intérprete estaria ante un futuro cornudo.

En la mayoria de casos, el simbolismo deriva de las caracteristi-
cas mas notables del animal, especialmente de su comportamiento
prototipico, es degimquel que segln la visién del hombre mas sin-
gulariza al animalArtemidoro es explicito: “Conviene que ti compa-
res los habitos de los animales con el comportamiento humano, y que
consideres el caracter y la disposicidon de cada individuo segun el
principio de la correspondenciadiir. IV, 56). En este casArtemi-
doro prescinde de los elementos contextuales que matizan en el suefio
el simbolismo del animal, y aboga por derivar del comportamiento
animal los tipos de hombres que aquellos simbolizan:

Asi, los animales magnanimos, amantes de la libertad, activos
y temibles, como el ledn, el tigre, la pantera, el elefante, el aguila
y el halcén anuncian a hombres de un talante semejante. Las bes-
tias feroces, violentas y solitarias, como el jabali y el oso, equiva-
len a personas de tales caracteristisasl vez, los animales asus-
tadizos, veloces y sin nobleza, como el ciervo, la liebre y el perro,
representan a seres cobardes o a esclavos desertores. Las fieras de
paso tardio, inactivas y astutas, como la hiena, se corresponden
con individuos lentos de mente, perezososon frecuencia, en-
venenadores. [...] Los animales rapaces que actian abiertamente,
como el halcon y el lobo, representan a los piratas y a los ladro-
nes. Por el contrario, los que obran a escondidas, como el milano
y el zorro, a personas que tienden emboscadas. Los que son de
aspecto hermoso y agraciado, como el loro, la perdiz y el pavo
real, indican a individuos que aman la ostentacion. Las aves que
emiten sonidos armoniosos y dulces de taies como la golon-
drina, el ruisefior y el reyezuelo equivalen a los literatos, a los
musicos y a los cantantes. Cuantos estéadds de un instinto de
imitacion, como el mono, el mirlo y la urraca réfigan a los char
latanesy a los astutos. Los que ofrecen una piel de diversas tenalida
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des y con manchas, como la pantera, denuncian a individuos de men-
te retorciday, a menudo, marcados por el fuegnif. IV, 56).

Asi, Artemidoro repasa el significado de innumerables animales,
teniendo en cuenta su aspectanyy particularmente, su comporta-
miento ante el hombre o en ausencia de él. La utilizacion por los hu-
manos es especialmente importante en el simbolismo de los animales
domésticosAsi “los animales de cga y de tiro, como los asnos y los
bueyes de labpequivalen a peones y a subordinados”, mientras que
por el contrario “los que realizan un trabajo, pero sin ser uncidos al
yugo, como los toros, las manadas de bueyes, los caballos de pastiza-
les y los onagros, representan a tipos rebeldes e insoleDtes”ly,

56). Cada animal esta en representacion de un tipo de hombre, pero
Artemidoro advierte acto seguido: “Recuerda igualmente que es pre-
ciso considerar todas las posibilidades respecto de los animales que
admiten diversas interpretacione®n(r. 1V, 56).Asi, escribe, la pan-

tera puede simbolizar una persona noble si nos atenemos a sus habi-
tos, pero también una astuta por su piel moteada. De la misma mane-
ra, la perdiz puede sugerir la presencia de un individuo agradable,
pero también uno malévol®qir. IV, 56).

Por lo tanto, la hermenéutica de los suefios debe contemplar es-
tas asociaciones, pero debe ir mas all4, considerando otras variables,
si bien elOnirocritico no proporciona un corpus metédico y sistema-
tico de cudles habrian de ser las operaciones y criterios exactos del
intérprete. De los diferentes ejemplos, acumuladosApemidoro,
se infiere que predominan en el simbolismo animal el criterio de se-
mejanza en el caracter y la apariencia externa, si bien légicamente
ambos son significativos a la luz de lo que el hombre de su época ha
considerado. Pero hay otras ldgicas: “los animales consagrados a una
determinada divinidad significan esos mismos diogesir( IV, 56).

Asi los diferentes ambitos de donde se extraen las equivalencias, com-
pletan y enriquecen el simbolismo de cada animal. En el caso del
asno, es valorado como signo positivo por su capacidadgie Safiar

con un burro que lleva la ¢, se somete a su conductoés adn si

se muestra saludable y marcha con un paso agil, es un buen augurio
para los matrimonios y las asociaciones, ya que, “ademas de indicar
gue la esposa y el socio no seran despilfarradores, anuncian que obe-
deceran con gusto y estaramtis de buenas intencione®ir. Il,

12). La mansedumbre, la generosidad en el esfuel@agguridad
—rasgos del asno enfatizados en todos los siglos— no son la Unica
fuente que hacen del burro un simbolo posithtemidoro vincula

su nombre@nog con el de "ayudar6fastha), de ahi que la presen-

cia del burro en suefios sugiere “gue se obtendran beneficios de los
proyectos” Onir. 1l, 12). Ademas, como montura de Sileno, “el mas
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placentero de los geniogOfir. 1, 12), padre adoptivo y preceptor de
Dioniso, la imagen del asno se asocia al plddés enigmaticas nos
parecen otras interpretacionesafiibién son propicios contra los te-
mores, en virtud del relato que les concierne y del dicho popular”
(Onir. 11, 12), lo que pone de relieve la importancia en el simbolismo
de diferentes fuentes de significacién a las que acudia el intérprete:
historias, sentencias, refranes. En definitiva, a excepcion de que por
su lentitud en el paso el asno podria simbolizar dilaciones y retrasos
en los viajes, el simbolismo del burro es enteramente positivo. Con
otra importante salvedad: “Cuando los asnos y los mulos se encoleri-
zan, pronostican una maquinacion por parte de los subordinados”
(Onir. I, 12). Los mulos, como es ldgico siguiendo el criterio de ana-
logia, “se oponen a las bodas y a la procreacion en virtud de la esteri-
lidad de este animalQnir. Il, 12), algo que no estard ausente en la
mitologia y la iconografia cristiana.

Tras detenerse en otros animales domésticos,(burey, Arte-
midoro dedica atencion también a los cuadripedos salvajes, conside-
rando sus aspectos positivos y negativos. El poderoso ledn anuncia
enfermedades y peligros cuando aparece enfurecido, pero es presagio
de éxito y beneficios cuando se suefia con un leén manso. Otro tanto
ocurre con el elefante, que predice peligro cuando causa perjuicios,
pero vaticina beneficios cuando transporta a alguien pacificamente.
Sin embago, en términos generales predominan entre los animales
salvajes sus significaciones negativas, sobre todo si en los suefios
aparecen dominando al homBreEl lobo “equivale a un enemigo
violento, rapaz, malvado y que sale al encuentro abiertam@ne’ (

Il, 12). Peor aun es la zorra, de idéntico significado que el lobo pero
con el agravante de atacar mediante ocultas maquinaciones. El mono
simboliza al brib6én y al impostoy la hiena apunta “a una mujer
andrégina o hechicera, y a un hombre afeminado e inndbie?. (I,

12), ya que en lAntigliedad se creia que este animal era hermafrodi-
ta y podia cambiar de sexo. El jabali ocupa el lugar de la violencia y
la esterilidad, por ejemplo entre los campesinos, pues pisotea las plan-
tas. También simboliza degradantemente el sexo femenino. Entre los
animales salvajes, no podia faltar el onagro, sobre éhr@mmidoro

es inequivoco: “El onagro predice enemistad con una persona dura y
de no nuy buena cuna: ciertamente esta emparentado con el @siiro” (

I, 12). Suspalabras traslucen claramente la presencia del lado negativo
del asno, que se torna #gfio cuando se trata de un animal salvaje.

(19) “Conviene recordar gue todos los animales salvajes tienen, en general, una rela-
cién con los enemigos. En consecuencia, es preferible dominar a las fieras que ser
dominados por ellas, pues significa prevalecer sobre nuestros adversarios y ser
superior” Onir. I, 12).



58 ALBERTO DEL CAMPO TEJEDOR

Naturaleza y estatus del asno:
De Aristoteles a Paladio

Si pocos animales han generado desde antiguo una simbologia
tan diversa y ambivalente como el asno, puede afirmarse también que
muchos de los principales significados del burro, que se conjugaran
sincretizando en siglos posteriores, estan ya formulados en la cultura
clasica grecorromanAdemas de los tratados de onirocritica, presta-
ron atencién al borrico las historias naturales, los tratados de agrono-
mia, comedias, refranes, fabulas, pero también relatos mitolégicos y
otros géneros discursivos que utilizaron su imagen como fuente sim-
bodlica para expresar los mas variados aspectos de la existencia huma-
na: la idiotez del pelmazo o la locura de maltratar al esclavo como si
fuera un asno; el sometimiento a la lujuria y la vanidad, pero también
la fecundidad dionisiaca y la burla priapica; el valor del trabajo, el
sacrificio, la humildad, pero también la vejacién y el humor negro del
gue muere apaleado como un burro.

Una de las fuentes mas importantes para el conocimiento de los
animales en lAntigliedad son los tratados de biologia, agronomia y
zoologia. Entre los libros de mayor influencia en siglos posteriores se
hallan sin duda los d&ristételes, una quinta parte de cuya obra trata
de zoologia y biologia. Sdistoria animalium(traducida moderna-
mente comdnvestigacion solerlos animaleses la méas extensa. Dado
gue la naturaleza no deja nada al azar —segun su célebre axioma
contenido erSobe la macha de los animalgg08a9 y 704b12-18)—
su estudio nos acerca a comprender el todo relacionado segén un or
den y dirigido a unélos(el bien o la belleza). La propia observacion
de los fendbmenos, junto con las noticias recogidas por viajeros, caza-
dores y otros historiadores, propiciaron unos tratados basicamente
descriptivos, en los que la naturaleza impone un orden y una regulari-
dad I6gicaAunqgue la obra dAristoteles no es una clasificacion com-
pleta de las especies, al estilo de Linneo, lo cierto es que la zoologia
no avanzara mucho mas durante dos milenios.

Los datos que proporciorgistoteles sobre el asno son eminen-
temente descriptivos y fisiolégicos: si tiene o no vesicula, el espesor
de su leche y orina, de qué parasito es atacado, lo mal que padece el
frio, el menor tamafio de los que viven en llifigacia y Epiro, su
enfermedad caracteristica (el muermo) o que su sangre es la mas es-
pesa del reino animal, en las antipodas del hombre, que tiene la san-
gre mas ligera y pura. Se describen también algunos de sus comporta-
mientos: a qué edad se aparean, la animadversién mutua con ciertos
péjaros (el pico), el lobo y una especie de lagartkaletes, referi-
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dos basicamente al asno doméstico, y en menor medida al asno salva-
je. Arraigo tuvo durante siglos la idea aristotélica de que el tempera-
mento y los sentimientos dependen del cora&an. hoy el corazén

es el simbolo méas extendido del amor y decimos que tal persona tiene
“buen corazén” o un “corazén duro”, igual gldstételes afirmaba
enPartes de los animalegue “los animales carentes de sensibilidad
tienen el corazén duro y denso, mientras que los dotados de sensibili-
dad lo tienen mas blanddPA. 1ll, 667a1l-23). Idéntica difusion tuvo
durante siglos la teoria aristotélica de que el caracter de los animales
guardaba relacién con el tamafio de sus corazones, siendo miedosos
los que lo tenian grande y valientes los que lo tenian pequefio o me-
dianc®. Asi, pues, el asna@fo9 —al igual que los ratones, la liebre

o la hiena—, era considerado naturalmente miedoso, ya que estaba
entre los animales con un corazén proporcionalmente mas grande,
teoria que formulabAristételes PA. 1, 667a1l-23) y que seria re-
petida por otros autores deAatigliedad, como Plinio &liejo en su

Unica obra conservada, Naturalis Historia(N.H. XI, 183).

En términos generales, las dotes naturales del asno eran aprecia-
das en l@Antigiiedad grecorromana. Si bien era cierto que no soporta-
ba bien el frié!, era un animal especialmente dotado para igacar
acostumbrado a soportar estoicamente un trato duro. Cuando Colu-
mela, el agronomo nacido en Cadiz en el siglo |, destaxedRes
Rustic&? (VII, 1) como el borrico dsellug aguanta pacientemente la
escasez de alimentos y el trato negligente de sus dgefiohace
mas que repetir la imagen de dureza y resistencia comun entre grie-
gos y romanos de su época, pero también en Mesopotamia y Palesti-
na. Columela dedica un capitulo al burro (VII, 1) presentandole como
un animal vil y comun pero siempre el primero que adquiere el hom-
bre de campo, habida cuenta de que a sus diversas utilidadgs (car
arado, trilla) se le suma que puede sobrevivir en tierras sin pastos. El
burro “se contenta con poco forraje” y dado que resiste sobremanera
el trabajo y el hambre, rara vez le atacan enfermedades. Es, pues, un
animal sufrido, sacrificado, humilde, paciente, connotaciones que tam-

(20) Aristoteles explicaba esta teoria porque en los animales con corazén grande “el
estado que sobreviene a causa del miedo preexiste por no tener calor acorde con el
tamarfio del corazén, ya que, al ser escaso, se difumina egano @rande y la
sangre es mas friaP@A. 667a17-20).

(21) Plinio H.N. VIII, 167), al igual quevarrén, Heroédoto @ristoteles, consideraba
que el burro soportaba mal las bajas temperaturas, razon por la cual se acoplaba en
el sdsticio de verano y no en el equin@xde primavera, como los demas animales.

(22) Traducida modernamente corba Labranza(en la edicion de Gredos)e Agri-
cultura (On Agriculture) en la edicion de la Loeb Classical Library

(23) “Tum impudentis custodis negligentiam fissime sustinet: plagam et penuriae
tolerantissimus (VII, 1, 2).
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bién sirvieron para que el cristianismo hiciera de €l uno de los arque-
tipos cristologicos. Por si fuera poco, Columela considera que su es-
tiércol es el mejor de todos los cuadripedos, porque los borricos mas-
can lentamente y asi digieren con mas facilidad (ll, 15).

Escasos datos ofrece Catdn (234-149 a.CDesAgricultura,
especificando que son necesarios para un olivar de 240 yugadas tres
burros para transportar el estiércol, uno para la muela del molino y
tres albardas (XII), mientras que para un vifiedo de cien yugadas ha-
ran falta dos burros para los carros, uno para la muela y un yugo de
asno (XI, 1-2)Algo mas se explayerencioVarrén (1.6-27 a.C.) en
uno de los pocos libros que nos ha llegado dBeflym Rusticarum
(Las cosas del camjpdEn el libro 1l pone en boca de Murrio Reatino,
oriundo de tierra de burrosgtimi et maxinji algunas palabras sobre
este animal, distinguiendo como se hacia desde antiguo entre el asno
salvaje onagrug, del que habria enormes manadas en Frigia y Licao-
nia, y el doméstico, como los que hay en ltalia (I, 7¥&jton habla
de su reproduccién, su doma o de como los mercaderes los usan para
llevar aceite, vino o trigo desde las regiones de Brundisidypuba
hasta el mar (I, 6, 5).

A pesar de que Columela opinaba que el valor dado al asno no
estaba acorde con las numerosas utilidades que proporcionaba, el pre-
cio de un buen asno podia llegar a cantidades desorbitédeasn
cuenta que en sus tiempos un asno fue vendido por 40.000 sestercios
(Res Rustlll, 2, 7). Se trataria en estos casos de ejemplares especial-
mente dotados para la produccién de hibridos mulares. El resto se
compraba en los mercados a unos precios muy inferiordsl. &mo
de oo deApuleyo, del siglo Il d.C., las cantidades oscilan entre los
once denariosMet. 10, 13, 2) y los diecinuevéMét 9, 10, 5), es
decir en torno a los 50 sestercios de media. En todo caso, una buena
cantidad de asnos constituia un signo de riqueza y de estatus, y los
lugares en donde estos se criaban fuertes y abundantes —como la
Arcadia en Grecia y Reatina en ltalia—, tenian cierta faraardN,

Res Rustll, 6, 1; Plinio,N.H. VIII, 167). La ciudad deéAntrién en
Tesalia era, de hecho, famosa no solo por sus muchas cuevas, sino
también por los corpulentos asnos que alli crecian. No solo en ltalia
era valorado el asno. En Celtiberia —escribe PINiél(VIII, 170)—

“unas burras han parido cada una por valor de 400.000 sestercios,
principalmente por el parto de mulas”.

Ya a finales de lAntigliedad, acaso en el siglo bV, Paladio
escribia la ultima de las obras de agronomia roman@gusAgri-
culturae(Tratado de agricultury un calendario de tareas agricolas y
consejos para construir la villa y sus dependencias, divididas en tan-
tos libros como meses tiene el afio. Mientras los manuales de agrono-
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mia de sus antecesores caian en el olvido en la Edad Media, el de
Paladio tuvo tal difusion que constituy6 la obra de consulta obligada
para temas de agronomia, si bien hay que tener en cuenta que gran
parte de su obra esta copiada de Columela, y algo incluso de Catén y
Varron. No es mucho lo que dedica este autor al burro, pero si harto
significativo, pues deja ver la fama de ardor sexual que sirvié para
que durante la Edad Media el asno fuera simbolo, junto al macho
cabrio fundamentalmente, del pecado de lujuria, entre diesas

de repetir el ggumento de Columela que reconoce la dureza de un
burro “que aguanta el trabajo y apenas acusa la falta de cuidados”
(Agr. IV, 14, 4), se centra Paladio en qué tipo de yegua y qué carac-
teristicas habria de tener el asno para cruzarlo y conseguir un animal
de raza mulatEl asno semental habria de ser “de cuerpo grande, ma-
cizo y musculoso, de miembros duros y fuertes, de color preferible-
mente negro o pardusco, o bien rojizo”, siendo preferible ayuntarlo
entre los tres y los diez afdsgf. IV, 14, 3). Caso de que el asno no
quisiera montar a la yegua, aconseja Paladio ensefiarle una burra “hasta
excitar su deseo de copular”. Una vez “se ha estimulado su celo”, el
animal no podra despreciar a la yegua, pues “preso de los encantos de
la de su raza” consentira copular con raza distinta a la sgyalY,

14, 1-2). Dice méas aun Paladio, que ahonda en el tpico rijoso del
burro: “Si por su ardor dafia enfurecido a mordiscos a las yeguas que
tiene delante, se ird amansando paulatinamente con el esfuegzo” (

IV, 14, 2). El burro aparecera asi como un animal dominado por su
sexualidad desorbitada, estereotipo que sera la base de simbolismos
estigmatizadores durante siglos.

Hay adn algunas obras mas que hablan del asno, aunque ho apor
tan gran luz sobre el sentido de este aniAwsilel Ars veterinariade
Pelagonio, la anénimslulomedicina Chionisy los Digestaartis mu-
lomedicinae En el plano de la farmacopea, el médico y farmacdélogo
griego Pedanio Dioscéridémazarbeo, consideraba que ciertas par
tes del asno tendrian cualidades curativas. El higado, asado y comido,
seria util para los epilépticos, al igual que las pezufias, quemadas y
tomadas en bebidas (I, 40, 42). Siglos més tarde siguié consideran-
dose que el higado o la leche de &satdiviaria el dolor de gota,
mientras que sus ufias, convertidas en polvos o bebidas, por ejemplo
con leche, serian eficaces contra el mal de ojo. Sus huesos, por otra
parte, resultaban idoneos para hacer flautas, debido a su sonoridad
(Plinio, H.N. XI, 215).

Frente al espiritu cientifico y filoséfico de la obra aristotélica,
continuada por su discipuleofrasto, y el caracter dickco-instru-

(24) Hay muchas referencias literarias que evidencian el gusto romano por la leche de
burra, como por ejemplgl asno de av de Apuleyo (VIII, 28, 4).
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mental de algunos agrénomos, a otros naturalistas les gustaba afadir
detalles pintorescos y maravillosos sobre las diferentes especies, mez-
clando nuevos y viejos conocimientos empiricos acerca de los anima-
les domésticos con elementos mitoldgicos, descripciones mas o me-
nos ajustadas con relatos fabulosos. Especialmente las narraciones
sobre tipos de asnos que vivian en lugares remotos se prestaban a lo
fantastico. En su obra de caracter enciclopédico, Plinibe@ (23-

79 d.C.) hablaba, ademas del asno doméstico, del asno aslimas(
Indicug, el asno salvajeaginus ferup el asno silvestreaginus si-
luestrig u onagro ¢nagej. Siguiendo a@ristoteles H.A. 1, 499b19;

P.A. 1ll, 663a23), describia al asno indico como “armado con un solo
cuerno” (PlinioH.N. XI, 128) refiriéndose acaso al rinoceronte o al
unicornio, que seria objeto de un especial tratamiento mitolégico y
fantastico durante siglos. En cuanto al onagro, que se reproducia libre
en Africa, constituia la quintaesencia de la promiscuidad y la lujuria.
Plinio asegura que los machos mantienen cada cual un rebafio de hem-
bras, custodian a las que estan prefiadas y tienen tal celo competidor
gue “castran de un mordisco a los machos al naiser. {111, 108).

Las hembras, por su parte, no habrian de ser menos libidinosas pues
“gozan con la frecuencia del acoplamient’H. VIII, 108).

El comportamiento lGbrico del asno salvaje fue probablemente
exagerado, pero respondia a observaciones empiiddiferencia
del caballo, el macho de asno salvaje, tanto el asiatico como el africa-
no, es un animal muy territorial, capaz de defender un espacio conti-
nuadamente por periodos de hasta diez afios (Clutton-Brock, 1992:
23).Alli donde existen manadas de asnos salvajes, las hembras circu-
lan por territorios dominados por diferentes machos y pueden ser cu-
biertas por todos ellos, mientras los machos jévenes se encuentran
impedidos para procrear mientras no puedan desbancar a uno de los
dominantes. Hay por lo tanto en la imagen del asno rijoso tante obser
vacién empirica como la herencia de antiguos relatos fabulosos. El
hecho de que el burro sirviera al hombre para la produccién de hibri-
dos mulares, gener6 una valoracion de sus atributos sexA@les.
llos ejemplares grandes, fuertes y mas dotados para la monta, alcan-
zaban precios increibles, en contraposicién a los comunes que se uti-
lizaban para las faenas del camfsi. pues, su sexualidad despertaba
una valoracion contradictoria, buena en términos instrumentales y
econdémicas, pero connotada como lascivia, lujuria y bestialidad en
términos morales. La voracidad sexual del asno doméstico casaba
ademas, en gran medida, con las observaciones sobre los asnos salva-
jes u onagros, territoriales y agresivos sexualmdiateto Columela
comoVarrdn describen el cruce entre burros domésticos y asnos sal-
vajes. Estos serian capturados desde antiguo para generar individuos
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mas resistentes y fuertéssi el furor sexual del asno, presto a hacer

lo que fuera por copular una vez excitado (de lo que se haré eco la
literatura de la época), le vinculé desde antiguo tanto a los vicios de la
carne, como también, en el plano religioso, a la fertilidad, el erotismo
y en general a lo dionisiaco, sin que falten alusiones ambivalentes en
que lo uno y lo otro se entremezclan, comoEémasno de ar de
Apuleyo Met 8, 27-29) que analizaremos después.

Aun con la ambivalencia a la hora de moralizar sobre estas cues-
tiones, en términos generales el asno sale bien parado en la obra de
naturalistas, agronomos y médicos. Es animal imprescindible en la
finca rustica, versétil, duro, sufrido, que tolera el maltrato humano y
requiere de una alimentacién poco cuidadosa. En tareas agricolas solo
era superado por el byayientras que el caballo era mas idoneo para
largos desplazamientos y la guerra. Por su parte la mayor fuerza del
mulo le hacian preferente para tirar de pesados carros o para el trans-
porte en lagas distancias. Con todo, el asno era el mas versatil de
todos los cuadripedos, y el mas sufrido.

Junto a la domesticacién de los animales, el paso de una cultura
pastoril a otra de agricultores ha sido uno de los cambios mas revolu-
cionarios que ha experimentado el humano en toda su historia. El
sedentarismo, el incremento de la poblacion, el desarrollo tecnologi-
Co y econémico asociado a un uso intensivo de los factores de pro-
duccién, hicieron posible la especializacién de funciones y la subsi-
guiente desigualdad social que cobré una hasta entonces inusitada
relevancia, al mismo ritmo que se generalizaba la agricultura. Los
animales que permitieron ese cambio —bueylo, burro y caballo,
especialmente— obtuvieron una notable consideracion, en detrimen-
to de ovejas, cabras, cerdos y otros animales. Este cambio tuvo su
reflejo en el derecho romano (Gallo, 2004), pero también en el imagi-
nario colectivo, que asignaba a determinados cuadripedos un mayor
valor que a otros animales de grafjaves equi muli y asini habian
servitb para la guerra, el transporte, pero es con el arado y sus polifacé-
ticos u®s en la gra@, wiando se extiende su omnipresencia cotidia-
na, hasta convertirse en animales imprescindibles para la superviven-
cia. Unido a sumayor costale prodiccion y reproduccion, se elevaron
por encima del resto de animales solo durante el periodo dansi-
cion de la economia pastaa la agricola, sino también —en el caso
romano— durante la época en quedaaultura se consolida entre los
siglosVly Il a.C. can pequéas y medianas fincas, constituyéndese
el nervio central de la #gctuaecondnica, politica y mitar de Roma.

La importancia de estos cuadripedos para la cultura romana se
muestra por ejemplo en la legislacién. En el cédicEedelosio, com
pilado entre el afio 313 y el 438 d.C., se llegaba a especificar cuantos
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mulos debian tirar un carro de dos ruedas o se preservaba el derecho
de las dignidades civiles o miltares romanas para utilizar dentro de
Roma los vehiculos apropiados, tirados en este caso por caballos, un
animal de mayor estatus que mulos y burfeser caballos suficien-

tes para la guerra, asi como mulos y burros que transportaran el mate-
rial de las legiones, constituyé siempre un probléiado lo referen-

te a los équidos y los bueyes preocupaba a la cultura romana en ma-
yor medida que otros animales. Que Marco Catdén describa diversas
practicas médico-religiosas para sanar al bubyliis medicamen-

tum’, De Agr. 70) demuestra no solo la importancia de este animal en
la economia doméstica y social, sino también la consecuente conside-
racion social de que gozaba entre los romanos. Esta importancia se
trasladaba al ambito religioso y ritual-festivo. Caton preceptua como
es licito enyugar a los bueyes en fiestas solo para ciertos menesteres
(transportar lefia o grano, por ejemplo), mientras que para las mulas,
caballos y asnos no rigen limitaciones ni prohibiciones, a excepcion
de las celebraciones familiafe¢De Agr. 138). Existian ofrendas es-
pecificas en honor a Jupiter Depalis para favorecer a los biteyes.
esos dias debian ser festivos para los que hacian la ofrenda, pero tam-
bién para los animaleB¢ Agr. 131-132). Un buey no tenia la misma
consideracion que un mulo, ni este la misma que un burro, si bien los
tres compartian ciertas condiciones, practicas y valores en compara-
cién con otros animales domésticasi tanto los especificos anima-

les, como las tareas que el hombre podia desempefiar con ellos en la
labranza o el pastoreo, estaban tipificados en ciertas festividades, como
bien puede leerse afirgilio (Gedg. |, 268-272) o en el tratado del
agrénomo Columela: “Como nuestros mayores aconsejaron dar cuenta
tanto del ocio como del negocio, también nosotros consideramos que
hemos de advertir a los agricultores qué deben y qué no deben hacer
los dias de fiesta'Res. Rustll, 21). En definitiva, si bien el animal

no era sujeto de derechos (pues constituiaegiaalgunos tenian tal
consideracion que repercutia en diferentes ambitos, incluyendo el sa-
grado, como veremos mas tarde.

Lo fantastico: La Historia de los Animales de Eliano

De entre las obras deAatigliedad sobre los animales en las que
gueda patente la herencia de antiguos manuales de zoologia, la mayo-

(25) “Boves feriis coniungerlicet. Haec licet facer arvehant ligna, fabalia,
frumentum, quod conditurus erit. Mulis, equis, asinis feriae nullae, nisi si in fami-
lia sunt' (De Agr. 138).
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ria hoy perdidos, en donde se describian las costumbres animales jun-
to a narraciones fabulosas y mitolégicas, desta¢tistmria de los
animalesde Claudio Eliano (170-235 d.C.). Escrita originalmente en
griego, se trata de una misceldnea en la que se mezclan descripciones
fisicas y etoldgicas de los animales, derivadas de observaciones pro-
pias y de otros autores, junto con exotismos increibles, anécdotas dis-
paratadas, incluso historietas graciésdsste tipo de obras gozé de
notable éxito y era tanto fuente de didactica moral, como de un entre-
tenimiento derivado de escuchar historias exéticas y maravillosas. Hay
en la obra de Eliano, perros, elefantes, focas o grajos que se enamo-
ran de humanos; pajaros que “gracias a un cierto natural instinto mis-
terioso y admirable”H.A. I, 35) se protegen con algunas hierbas con-
tra la hechiceria; lagartos que, seccionados por la mitad, viven como
criaturas de dos patas; gallos que hacen huir al leén; incluso se da
crédito al testimonio de Eudemo, segun el cual algin animal de Libia
hace once partes de su botin de caza, comiéndose diez y dejando una
“a manera de primicias o diezmo, por asi dedit’A( IV, 53). Son
muestras de zoopsicologia en las que de los comportamientos anima-
les se extraen paralelismos metafdricos para explicar las acciones y
sentimientos human®&’s Aparecen también seres monstruosos que la
Edad Media retomaria —bajo el prisma Apbcalipsis— para signi-

ficar los horrores y los pecados humaras. los grifos que guardan

el oro de Bactria o el unicornio, un onagro o asno salvaje de la India,
citado desde tiempos deistoteles, de cuyo cuerno harian los indios
distinguidos vasos de magicos poderes: quien bebia en ellos se veia
libre de la “enfermedad sagrada” (la epilepsia), asi como de los efec-
tos de cualquier veneno ingeridd.A. IV, 52).

Es dificil conocer qué grado de credibilidad gadra Eliano y
sus lectores a estas historias, teniendo en cuenta que su publico no era
precisamente analfabeto. En cualquier caso estaba generalizada la idea
de que los animales —como criaturas cuidadas por los dioses— mos-
traban sentimientos y actitudes semejantes a los humanos, aun cuan-
do carecieran de razolo@os. Existia un animal arquetipico para las
caracteristicas fisicas (la fuerza, por ejemplo), como también para las
morales: el valgrla prudencia, la generosidad, la justicia, el afecto,
incluso la castidad, la veneracion a los padres o el espiritu de sacrifi-
cio. Como buen estoico, Eliano pensaba que la razén universal es-
tructuraba todo el cosmos, tanto einpmrtamiento de los animales

(26) Parece que ddistoria animaliumesta basada en una compilaciéon de excerptas
ordenadas por animales o por nombres de autores, hoy perdida, a la que afiadié
datos de otras obras, que tampoco nos han llegado.

(27) Urs Dierauer (1997: 18-24) analiza los preceptos epiclreos y estoicos en la
zoopsicologia de lAntigliedad.
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como el de los hombreA. excepcién de la razén, los animales com-
partian con nosotros muchas de nuestras miserias, pero también nues-
tras mejores cualidades. La creencia de que los lobos, para atravesar
un rio, se mordian la cola los unos a los otros formando una hilera
para que no se los llevara la corriente, mostraba —pese a que nos
parezca hoy inverosimil— la inteligencia y la cooperacion conferidas
por la naturaleza a este animilA. Ill, 6)%. El lobo confia en su
fuerza y ferocidadH.A. I, 31), pero mas aun en su “astucia congéni-
ta” que “suple lo que le falta de fortalez&l'A.V, 19), como se com-
prueba, por ejemplo, al evitar los cuernos del toro y saltar sobre su
lomo para matarle. Las diferentes observaciones, historias mitolégi-
cas, relatos fabulosos, creencias populares de todo tipo acababan per
filando en cada animal un caragteasi un tipo de personalidad, al
igual que habia hecho la naturaleza con los hombres, cuyo paralelis-
mo se enfatiza reiteradamente: “La Naturaleza ha dotado a los anima-
les, por asi decirlo, de variedad de voces y lenguajes, como ha hecho
también con los hombresH(A. V, 51).Y, como los propios seres
humanos, también los animales conjugan caracteristicas y tempera-
mentos contradictorios y ambivalentes. Resultaban complejos en su
animalidad, de ahi que sirvieran como ejemplo de las formas de ser
del humano, con valores y actitudes que iban desde el odio a la amis-
tad. La astucia del lobo tenia una cara ejemplar como signo de supe-
rioridad intelectual sobre otros animales, pero también mostraba su
lado despiadado: “Los lobos son muy feroces. Los egipcios dicen que
se devoran unos a otros, y cuentan que la manera de tenderse ase-
chanzas es la siguiente: se ponen en circulo, emprenden luego la ca-
rrera y cuando uno de ellos sufre vértigo a causa de las continuas
evoluciones y cae desplomado, los demas, precipitandose sobre el
yacente, lo despedazan y devoraf’A. VII, 20). EI hambre puede
convertir al astuto en traicionero. Por eso Eliano apostilla, tras descri-
bir este rasgo del lobo, que “por supuesto, de la misma manera se
comportan los hombres malvados respecto al dinet®. ¥, 20). La
caracterizacion de los distintos animales y su humanizacion pervivi-
ran en muchos casos en el Medievo, sincretizando con las significa-
ciones cristianag\si, por poner un ejemplo, que los machos cabrios
“son lujuriosos” y que “incluso se dice que copulan con las mujeres”
(H.A. VII, 19) es idea generalizada erAlatigiiedad, que retomaria el
cristianismo para representar a Satanas.

¢, Qué se dice del asno erHistoria de los animalede Eliano?
Hay datos concretos, concisos: el burro, como la oveja, es flematico

(28) Es creencia que también exprAsgemidoro Onir. Il, 12), aunque no infiere de
ella un simbolismo positivo del lobo.
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(H.A. VII, 19). Otros en que se mezclan las observaciones empiricas,
tamizadas por cierta humanizacion de su comportamiento: asi los bu-
rros gue viven en estado salvaje (como los de Mauritania) son velo-
ces pero solo en los primeros tramos de la carrera. Después, cuando
se cansan, se quedan clavados en el suelo “derramando lagHmas” (
X1V, 10). Muchas otras informaciones derivan de narraciones mitolo6-
gicas y costumbres religiosas antiguas, en las que el burro no sale
precisamente bien parado. “Los pitagéricos —escribe Elibind. (

X, 28)— dicen del burro que es el Unico animal que no ha nacido
conforme a armonia, esta es la razon por la que es completamente
sordo al sonido de la lira”. Como veremos, la imagen del burro tocan-
do la lira sera una divulgada iconografia roméanica mediante la cual
los eclesiasticos representaban la sinrazon, lo absurdo, lo ridiculo.
Un segundo gumento para la degradacién del asno es que “algunos
dicen que fue amado pdifon” (H.A. X, 28), dios egipcio del mal,

gue tendria al burro como uno de sus simbolos, tal y como veremos
después en la obra de PlutarSolge Isis y Osiri}. Finalmente Elia-

no —como hiciera también Paladio— puntualiza la secular fama de
promiscuidadA diferencia de las yeguas, reacias muchas veces a ser
montadas, el burro estaria siempre presto. Sin gmbapostilla Elia-

no, “no es facil recordar ningun relato referente a una burra que haya
parido dos crias en el mismo partbl.A. X, 28), resaltando su carac-

ter libidinoso, pero no fecundo.

Asi pues, relatos de viajeros y naturalistas conviven con otros
fabulosos y mitoldgicos, para construir la imagen del burro. La mayor
parte de las referencias son sobre el asno doméstico, pero también se
habla del salvaje o de ciertos asnos maravillosos como los de Escitia,
dotados de cuernos, uno de los cuales al parecer habria sido enviado
por un autor griego, SopatroAtejandro de Macedonia, y este, lleno
de admiracién, lo habria depositado a su vez como ofrenda votiva en
el templo de DelfosH.A. X, 40). Habida cuenta de su deseo de mos-
trar a los animales como modelos o espejos de la conducta humana,
no extrafia que Eliano recurriera al género fabulistico, en el que el
asno protagonizaba muchas historietas que pasaron a la Edad Media
tanto por via oral, como a través de los escritos clasicos de Esopo y
muy especialmente de Fedro.

Tonto, envidioso y ridiculo:
El burro en las Fabulas de Esopo, Babrio y Fedro

La fabula ha sido, sin duda, uno de los géneros que mas ha con-
tribuido a extender ciertos simbolismos animales, asociandolos a un
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trasfondo moral alegérico que serviria para aleccionar al hombre. La
tradicion clasica (Esopo y Fedro, fundamentalmente) y la iRdia-(
chatantrg parecen remontarse a la cultura mesopotamica, que se ha-
bria difundido en Grecia a travésAfsa Menor y en la India a través

de Persia. Esopo, que habria vivido en la segunda mitad deVkiglo
a.C., no invento por lo tanto el género, pero si fijé su forma y divulgé
la primera coleccion de fabulas, si bien las versiones que nos han
llegado son parafrasis prosaicas redactadas entre los siglos IV y IX
d.C. En ellas los animales hablan y actGan como si estuvieran dotados
de raciocinio, y asi descubren verdades a través de una ficcion. Con
sus comportamientos, los animales —en constante lucha— aparecen
caracterizados arquetipicamente y simbolizan asi temperamentos, ac-
titudes, muy particularmente los vicios humanos, pero también cuali-
dades positivas: el vigor del elefante, la fuerza del le6n, la casta del
toro bravo.Todo ello ejemplificado en un brevisimo relato alegérico
gue entretiene, frecuentemente, suscita la risa, sin que falte lo esca-
tolégico y erdtico, como cuando la gallina, siempre presta a escarbar
y dejar al aire su naturaleza, es presentada como naturalmente luju-
riosa (FedroApéndice de Petti, 11), sentido que ha permanecido
hoy en algun dicho malsonante. La fibula permite asi criticar ciertos
comportamientos y actitudes a través de andnimos animales, lo cual
ya es sugerido por Fedro que en el prologo a su tercer litirakde

las explica por qué se invent6 este género: “Un esclavo subyugado,
como no se atrevia a decir lo que queria, trasladd a los ap6logos sus
propios sentimientos, burlando las acusaciones malintencionadas con
graciosas ficciones” (lll, prél., 33-37).

A pesar de que las fabulas transmiten una cosmovision vinculada
al pensamiento griego de su época, el caracter universal de muchas de
sus moralejas, su facil divulgacion (breves y sencillas, aptas para el
aprendizaje y para ser recordadas), asi como su sentido humoristico,
les granjeo una perdurabilidad tanto en versiones escritas como ora-
les a lo lago de siglos, y alcanzaron una gran popularidad en la Edad
Media, fundamentalmente a través de las versiones de Fedro, pero
también a través de otros autores denigliedad que las recogieron.
Eliano, por ejemplo, en ddistoria de los animalesecoge alguna de
las fabulas esépicas protagonizadas por el asno, que él dice conocer
“por haberla oido contarH.A. VI, 51)%°.

Esopo es, sin duda, el fabulista mas conocido. En la coleccién
Augustanaescrita en el IM V d.C., aunque las fabulas serian mas

(29) Aunque también reconoce que antes que €l “la versificaron Sofocles, el poeta tra-
gico, Dindloco, rival de Epicarmo, e Ibico de Regio, y ademas, los poetas cémicos
Aristias yApoléfanes” H.A. VI, 51).
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antiguas) el burro protagoniza numerosas fabulas y en todas sale mal-
paradoVictima de su necedad y envidia, a menudo sus errores y tor
pezas le cuestan la vida. En “El asno, el gallo y el leén” (n° 82) el
felino escapa asustado por el canto del gallo, y el bobo del asno, enva-
lentonado al creer que era él quien habia provocado la huida del le6n,
le persigue hasta que el felino se percata y lo devora. “Asi, también
algunos hombres, al ver humillarse a sus enemigos, se anirsian y
darse cuenta, acaban siendo presa de aquellos”, concluye la fabula. El
leén vuelve a devorarlo en otra fabula, en la que invita al asno y a la
zorra a que hagan el reparto del botin de caza (149. “El ledn, el asno
y la zorra”). El burro comete la estupidez de proponer tres partes, lo
que le cuesta la vida, mientras que la astuta zorra aprende la leccién y
redne todo en una sola parte, reservandose solo un poco para ella, lo
gque agrada al leén que le perdona la vida. En otra fabula (151. “El
leén y el asno cazan juntos”), si no es comido por el ledn, si se burla
este de su rebuzno y de los torpes saltos con que el asno intenta asus-
tar a las cabras montesas, que ambos acechan en una cueva: “Asi, los
gue fanfarronean delante de quienes les conocen se prestan, natural-
mente, al ridiculo”. La moraleja es similar en “El burro que llevaba
una estatua” (182), una de las mas populares aglio thr los siglos:

Un hombre conducia a la ciudad un burr@ado con una es-
tatua de un dios. Como muchos de los que se lo encontraban se
prosternaban ante la estatua, el burro, creyendo que le adoraban a
él, se puso muy guolloso a rebuznar y no quiso ya seguir mas
adelante. El arriero, que se dio cuenta de lo que pasaba, le dijo
mientras le daba con la garrota: “jAh, mala cabeza!”, no faltaba
ya mas, td, un burro, adorado por los hombres.

También perece el burro por culpa de su perezay de su intento de
hacer el trabajo menos duro. En “El burro que acarreaba sal” (180) se
cae al rio al reshalacuando portaba una garde sal, la cual se di-
suelve parcialmente haciendo mas llevadera ac&n una segunda
ocasion, creyendo poder repetir el truco, decide resbalar adrede pero
las esponjas que lleva se empapan y lgacae hace tan pesada que
muere ahogado. La moraleja es clara: “Asi, también algunos hombres
no se dan cuenta de que por sus prop@CEs se ven arrastrados a
la desgracia”Al tonto y perezoso burro todo le sale mal.

La ingratitud es también rasgo negativo asociado al burro. Uno
de ellos, harto de trabajar y comer poco, pide a Zeus que le dé otro
duefio y trabajo, pero acaba afiorando a su primer amo, un jardinero
(179. “El burro y el jardinero”). En otra ocasion Zeus parece burlarse
de los jumentos, prometiéndoles que pondria fin a sus fatigas si fue-
ran capaces de formar un rio a base de mear (185. “Los burros que
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recurrieron a Zeus”). La estupidez del asno aflora en este caso con
tintes cémicos pues “los burros tomaron en serio sus palabras y hasta
hoy, donde ven la meada de alguno de ellos, alli mismo se paran a
mear”. No menos envidioso es el asno salvaje que, en otra fabula,
felicita al asno doméstico por el pasto de que goza, pero se arrepiente
pronto cuando le ve llevando la gary siendo azotado con un palo

por su arriero (183. “El asno salvaje y el doméstico”). Una y otra vez
el burro sale escarmentado al intentar cambiar su natural condicion.
Asi solamente un tonto y envidioso burro moriria de hambre comien-
do exclusivamente rocio, solo porque unas cigarras le dicen que su
armonioso canto proviene de alimentarse de él (184. “El burro y las
cigarras”). De necios es pretender cambiar inGtilmente la naturaleza
de cada uno, parecen guerer decir muchas de las fabulas asnales. El
insatisfecho y explotado burro no consigue mas que palos, cuando
intenta mejorar su condicion. Late en el fondo la asuncién de la des-
igualdad natural de los hombres, tipica de una sociedad de esclavos.

Muchas de estas fabulas pervivirian oralmente durante siglos y
seran recreadas por autores medievales, coipreste de Hita,
que incorpora una version de la fabula de “El burro jugueton y su
amo” (91), de similar moraleja a la del burro y las cigarras. Como en
las versiones medievales, en las de Esopo el burro aparecera siempre
como chivo expiatorio. El rebuzno es el signo de la estulticia, el len-
guaje de los tontos. En “El burro disfrazado de le6n” (188), la fabula
alecciona: “Algunos iletrados, que por sus humos parecen ser alguien,
guedan al descubierto por su verborrea”. No es dificil desenmascarar
a un burro. Cuando se le deja suelto se pone al lado del mas perezoso
y tragbn, como ocurre en “El hombre que comprd un burro” (237).
Aunque finja o pretenda ser otro, le delata su naturaleza fisica —su
rebuzno, sus orejas—, signo de su vil naturaleza moral. No hay ni una
sola fabula de Esopo en que el burro no sea ridiculizado y castigado.
El asno es todo un compendio de valores negativos: simpleza, estupi-
dez, ignorancia, pereza, ingratitud, envidia, incluso la locura de pre-
tender lo imposible (querer ser lo que uno no puede ser), todo ello
marcado por la hilaridad que despiertan sus ridiculas acciones, una
concepcién sobre el burro que recrearan autores Apuleyo enkl
asno de an.

Similar degradacion aparece en otro célebre fabulistaAlatita
guedad, Babrio, un romano culto, conocedor de la literatura mesopo-
tamica y griega, que habria vivido en el siglo | o 1l d.C., siendo pre-
ceptor de la corte siria. Como otros, recopilé y recred sus fabulas
(versificandolas, en este caso) a partir de colecciones que circulaban
desde la época clasica o a partir de las versiones que pasaban de gene-
racion a generacion por via oral. El prélogo de sus fabulas es harto
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significativo para comprender la herencia con la mitologia que des-
prende la concepcion fabulistica del mundo animal:

Al principio habia una raza de hombres justos, Branco, hijo
mio, a la que llaman edad de oro; después de esta dicen que vino
otra de plata, y ahora estamos en la tercera, la de hierro. En la
edad de oro también los otros animales tenian voz articulada y
conocian las palabras con las que nosotros hablamos unos con
otros, y celebraban asambleas en medio de los bosques. Hablaba
incluso el pino y las hojas del laurel y el pez nadador conversaba
con el marinero amigo, y los gorriones trataban con el campesino
de cosas inteligentes (Babrigabulas prol.).

En general los borricos de las fabulas de Babrio no salen mejor
parados que los de Esopo, algunas de cuyas fabulas reinterpreta. La
burra trabaja mas que el buguien se burla del asna cuando después
de arar juntos en una yunta, aquella le pregunta a quién le toca llevar
los aperos: “Quien acostumbra a hacerlo”, responde cinicamente el
buey (55. “El buey y la burra”)También el todopoderoso ledn se
mofa del onagro, tras utilizarle como socio de caza (67. “El leén y el
onagro asociados”Y. sus necias ocurrencias, en su afan por imitar a
otros animales menos desprestigiados, solo le acarrean palos-y la bur
la de los hombre#\si uno de ellos se sube a un tejado y rompe las
tejas, lo que provoca la ira del hombre que le baja a estacazos (125.
“El burro subido a un tejado”). ‘Yer o anteayer un mono hizo lo
mismo y os divertia mucho”, se queja el aun doliente asno tras la
paliza. Un buen varapalo recibe también el burro que para presumir
se echa encima una piel de ledn, provocando la huida de los hombres
y los rebafios (139. “El burro y la piel de le6n”). Hasta que un dia el
fuerte viento se lleva su disfraz y queda al descubierto. “Asno nacis-
te, [no te hagas el ledn]”, le dice el que le castiga. Palos hasta expirar
recibe también el envidioso burro de otra fabula (129. “El burro y el
perrito de lujo”), que también recogia Esopo. El asnho observa que, a
pesar de matarse a trabajar en la molienda o transportando lefia, el
amo dispensa el mejor trato a su pequefio perrito, el cual se divierte
jugando graciosamente, saltando alrededor del duefio, para que este
lo coja en el regazo. El estupido burro, lamentandose de su suerte,
rompe un dia la cuerda que le ataba al pesebre, sale al medio del
corral coceando,para hacerse querer y retozar con su duefio, se echa
en la mesa rompiendo toda la loza, incluso se sube a la espalda del
amo que se encontraba cenando, para besarle. Los criados, conscien-
tes de que el asno no puede dominarse estando excitado, “cuando
vieron a su duefio en medio de tamafio peligro lo salvaron de las man-
dibulas del asno, golpeandole por todas partes con varas de cornejo
hasta que lo dejaron por muerto”.
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Al igual que en las fabulas de Esopo, en las de Babrio el asno
aparece caracterizado como estupido y envidioso, por lo que una y
otra vez le llueven palos, a veces hasta la musuteasi, el burro no
aprende. Es animal naturalmente insensible y tozudo, pues no extrae
aprendizaje alguno de la leccién, y cuando lo hace ya es demasiado
tarde. No es maligno propiamente, tan solo tonto. Sus acciones son,
hasta cierto punto, inocentes, carentes de toda crueldad. Incluso des-
pierta ciertas simpatias por sus utopicos intentos de rebelarse contra
su destino de animal maltratado, si bien las inocentes y ridiculas tac
ticas que utiliza para su insumision —propias de un necio— le abo-
can al fracaso y al escarnio.

Hay, sin embago, alguna fabula en la que el asno sale triunfante
por encima de uno de los animales mas astutos, el lobo, demostrando
gue incluso el més fuerte puede ser burlado con ingenio. En “El burro
cojo y el lobo” (122), el cuadrupedo, habiéndose clavado una espina
en la pata y temiendo ser devorado por un lobo que alli se encuentra,
elude su anunciado fin con una triquifiuela ingeniosa. “Me alegro de
haberte encontrado a ti, porque prefiero que me comas ta que un bui-
tre o un cuervo. Pero hazme un pequefo fayge no te creara pro-
blemas: sacame la espina del pie para que mi espiritu se vaya al Ha-
des libre de dolor”. Sacada la espina, el burro propina una coz al lobo
y escapa. “Bien merecido me tengo esto —se lamenta el lobo—, pues
épor qué he empezado ahora a curar a los cojos como un médico,
cuando lo Unico que sé de siempre es ser carnicero?”. El ingenio y la
astucia del asno es a todas luces atipica. La gracia radica enda inver
sién de los habituales roles: el lobo es engafiado por un burro que, en
su desesperacion, agudiza el ingenio para salir vivo. La moraleja no
esta, sin embgpo, enfocada tanto a exaltar al burro sino a prevenir al
astuto de que incluso un tonto puede superarle si se confia prepoten-
te. Bien parado sale también el asno salvaje de otra fabula de Babrio,
“El onagro y el lobo®, pues aquel consigue desembarazarse y matar
al lobo, pese a estar herido. Constituyen, no obstante, excepciones a
los casos en que el asno es vituperado y castigado por su necedad.

Fedro es el tercer gran fabulista romano, autor de la mas antigua
coleccidon en verso de fabulas, superior estilisticamente a las versio-
nes en prosa de Esopo, pero mucho menos conocido que aquel. Fedro
escribio fabulas esopicas, es dealrestilo de Esopo, y sus creacio-
nes —muchas de ellas originales, de su propia cosecha— alimenta-
ron la principal coleccion de fabulas latinas en prosa del Medievo, el
Romulus si bien el nombre que aparecia en esta era el de Esopo, de

(30) No contenida en la edicion que estamos siguiendo (GarciaeGahbl 1982),
basada a su vez en la de Perry
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tal manera que dicha coleccion ha pasado a la posteridad como el
Aesopus latinusAcaso de origen tracio, pudo ser conducido a Roma
cuando era nifio como esclavo y manumitido en los primeros afios del
siglo | d.C. por algin mérito intelectual, no probablementd-abs-

las que no parece que gozaran de demasiada fama en su época. Como
en las fabulas de Esopo, el tipo mas frecuente es el de apélogos ani-
malescos en la mayoria de los cuales se enfrentan diversos animales
(tipicamente dos), y vence el mas fuerte o inteligente. Junto a estas
fabulasagonales se mezclan alegorias, chistes, cuentecillos, anécdo-
tas, mitos, parabolas, relatos de historia natural, enigmas y otros gé-
neros que han hecho de las fabulas uno de los géneros mas extendidos
en la historia. Como siempre, el comportamiento de los animales pone
de relieve las virtudes ynas frecuentemente, los defectos humanos.
Asi, acaba mal el animal que es dominado por la soberbia gudbor

(1, 3. “El grajo ogulloso y el pavo”), por la avaricia y la envidia (I, 4.

“El perro que llevaba un trozo de carne a través del rio”), mientras
triunfa la inteligencia, la sensatez, el ingenio y la astucia, como en la
célebre fabula de “La zorra y el queso” (I, 13) en que una lisonjera
zorra pide a un cuervo que le muestre su voz y este, al abrir el pico,
deja caer el trozo de queso. Las fabulas de Fedro acaban proponiendo
un arquetipo risible, objeto de criticapor otra parte, un ideal de
hombre que aprende de la experiencia, tiene talento, se adecua a su
naturaleza, abomina de la vanidad, desprecia las riquezas, no se deja
engafiar por las apariencias y cultiva una actitud critica y desconfiada
(Cascon, 2008: 42-43). Es una concepcién relativamente pesimista:
sobrevive el que se lleva el gato al agua porgue es mas astuto y habil
para engafiaiComo en la obra de otros fabulistas, el mundo de los
animales de Fedro, naturalmente desiguales, ejemplifica una socie-
dad injusta, en que el poderoso triunfa sobre el humilde, el listo sobre
el simple.Y sin embago las fdbulas de Fedro denuncian en el fondo
esta situacion, criticando al poderoso, satirizando las apariencias, tanto
que algun critico le ha llamado el “poeta de los humildes” (Rostagni,
1964, 1I: 377). De ahi que el asno aparezca a veces como dotado de la
proverbial sabiduria del rustico, cinico con un mundo desigual e in-
justo. En “El asno al pastor viejo” (I, 15), fabula que seria recreada
siglos mas tarde por La Fontaine o Samaniego, el pensamiento del
borrico sirve para demostrar que en las mudanzas de gobiernos solo
los pobres no temen nada, pues nada tienen y solo cambia el nombre
de su amo. Cuando un viejo temeroso, que apacentaba su asno, oye el
griterio de los enemigos, recomienda a su animal que huya para no
ser capturado. “¢Crees acaso que el vencedor me pondra des albar
das?”, le pregunta irbnicamente el burro, “entonces, ¢qué me importa
a mi a quién sirva, mientras siga llevando una sola albarda?”. No es la
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Unica fabula en que el asno muestra su sabiduria. En “El asno y el
cerdo” (M 4) un hombre sacrifica un cochino a Hércules por cumplir
con un voto y como quiera que sobra cebada, ordena que se la den al
asno. Este, sin emigar, haciendo alarde de prudencia y lo que hoy
llamariamos cierta guasa, la rechaza alegando que la tomaria si quien
fue alimentado por ella no hubiesesidegollado (Y4, 5-6), mostran-

do asi el recelo que ha de gtescla ganancia inmediata y gratuita.

No obstante estos ejemplos, Fedro no es una excepcion en cuan-
to al caracter negativo que en conjunto gacal asno. En la version
de “El asno y el le6n van de caza” (1),len la que se plantea cémo el
inatil puede engafar a los que no le conocen pero sera siempre burla-
do por sus conocidos, Fedro se mofa del burro calificAndole de oreju-
do (auritulus). En “El ledn viejo, el jabali, el toro y el asn@; 21),
fabula repetida en lantigliedad y el Medievo, el viejo ledn, abatido
por los afos, ha de sufrir los ataques de los otros tres animales, que se
vengan y ajustan cuentas por antiguas rencillas. El asno, viendo que
por una vez puede herir impunemente al leén, le propina una coz en la
frente. El ledn, que soporta los ataques de sus enemigos (el jabali y el
toro), no puede aguantain embago, tener que sufrir el ataque de
semejante “desecho de la naturaleza”, el burro (I, 21,TdR).y ja-
bali son animales muy apreciados eAnégiedad.Virgilio describe
el combate entre EneasTyrno como una pelea encarnizada entre
dos toros Enei. Xll. 715-724). En cuanto al jabali, romanos, griegos,
celtas y germanos consideraban la caza del cerdo salvaje una activi-
dad que imitaba las proezas de los héroes, una especie de ritual sefio-
rial para apresar a una bestia admirada por su fuerza y coraje, concep-
cién que pasaria al Medievo, al menos hasta el siglo Xl (Pastoureau,
2006: 69-85)Asi pues, el burro se presenta como simbolo antitético
de los otros tres nobles animales. Si el leén de la primera fabula le
trata de tonto, en esta aparece el burro como algo peor: un cobarde
malintencionado.

No olvida incluir Fedro la fabula (IV1), también recogida por
Esopo y Babrio, en que los sacerdotes de Cibeles hacen un tambor de
la piel del asno, una vez que este ha muerto, lo que demuestra el gusto
por este humor negro en que el burro es apaleado incluso después de
haber servido toda su vida a los adeptos de esta digisastma y
mistica. “Te parece que hago bromagigrtamente, juego con pluma
ligera mientras no tengo cosas mas importantes” —dice Fedro en la
siguiente fabula (1V2), “pero mira estas bagatelas con detenimiento:
jCuanta utilidad hallaras en estas naderias®en “Sobre los vicios
de los hombres” (IV10) narra como “Japiter colocd sobre nuestros
hombros una alforja: una bolsa repleta de nuestro vicios cuelga a la
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espalda, la otra, agada con los ajenos, delante del pecho. Por esta
razén no podemos ver nuestros defectos, pero, tan pronto como los
demés cometen una falta, somos sus censores”.

La moraleja y la critica de los vicios humanos, sin egyaro
siempre es evidente. Hay casos en que, aunque el asno adquiere con-
notaciones grotescas e impudicas, su figura no deja de ser ambivalen-
te. En “El asno que se reia del jabali” (I, 29) la moraleja ya se anticipa
en elpromitio o introduccién: “Muchas veces, los tontos, por hacer
una broma facil, zahieren a otros con una afrenta grave y concitan
para si un peligroso riesgo” (I, 29, 2-4). El tonto no es otro que el
asno, que encontrandose en el camino a un jabali —animal apreciado
por los romanos, como hemos visto— le saluda: “jHola hermano!”.
El jabali, molesto, rechaza la cortesia, a lo cual el burro, mostrandole
la veiga demisso penele suelta la siguiente matraca: “Si dices que
YO No soy semejante a ti, ciertamente esta es semejante a tu hocico”.
Aunque para el jabali seria facil la venganza, decide no mancharse
“de sangre innoble”. La imagen del burro empalmado da asi pie a
varias interpretaciones. Por un lado es una critica de la impudicia y la
estupidez de un animal dotado sexualmente pero no de cerebro (topi-
co frecuente también en agrénomos y naturalistas, como vimos), pero
por otra no deja de remitir al humor grotesco-obsceno vinculado a las
pullas o bromas, en las que se valoran las imagenes ingeniosas y el
alarde pridpico. Dado que, como reconoce Fedro en el prélogo a su
segundo libro, “a través de las fabulas no se busca otra cosa que co-
rregir el error de los mortales y aguzar su diligente ingenio”, la mora-
leja mas evidente, critica con la actitud del asno, no esta refiida con la
gracia que provoca su chuleria obscena. Curiosamente en otra fabula,
en este caso sin animales, un eunuco responde a los groseros insultos
de un malvado con una frase ingeniosa, defendiéndose de que solo le
faltan “los testigos de mi integridadihfegritatis testes siendotes-
tis a la vez “testigo” y “testiculo” (llILL La moraleja la deduce el
propio eunuco: “¢Pero tu, estapido, por qué me reprochas a mi, una
falta debida a la Fortuna? Solo esgggrzoso para el hombre lo que
padece merecidamente” (1111,15-7).Asi, pues, tanto el que no tiene
testiculos como el que es presa de su insaciable voracidad sexual (en
el caso de la fabula del burro y el jabali), subvierten el estigma con
frases ingeniosas y un tono impudico que hacen reir al,lgcson-
patizar con ellos.

Muy interesante es la fabula de “El asno a la lira”, que nos ha
llegado a través del llamadipéndice de Peitti, en el que el huma-
nista italiano Nicolo Perotti (1430-1480) recopilé para su sobrino una
coleccién de fabulas de Esopwjano y Fedro, incluyendo 32 nunca
publicadas de este Ultimo, que estarian en un manuscrito de fabulas
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fedrianas hoy perdido. Un burro se encuentra en un prado una lira
tirada, se acerca y toca sus cuerdas con la pezufa. “Bella cosa, jpor
Hércules!, ha caido en mal lugar”, exclama el asno lamentandose,
“pues desconozco este arte. Si alguien mas dotado la hubiese encon-
trado, deleitaria los oidos con sus divinas canciones” (Fed. Perotti,
14, 5-6). La moraleja, inventada por el propio Perotti ezpihitio,

es que “a menudo, los talentos se pierden por la desgracia” (Fed. Pe-
rotti, 14, 6), pues el burro es animal incapaz para el aprendizaje y el
virtuosismo musidasimbolo de la armonia y la belleza. Sin embaa

papel del asno no es tan indigno: el burro reconoce sus limitaciones y se
lamenta @ que la lira no se la haya topado otro ser mas capaz que él.

Mientras que los burros de Esopo y Babrio no hacen sino acumu-
lar vicios y defectos, los de Fedro —aun presentdndose a veces tam-
bién como necios— muestran también su cara positiva: la sabiduria
del sufrido y experimentado trabajador que conoce que los poderosos
no varian unos de otros (I, 15, “El asno al pastor viejo”), la prudencia
del que no se fia de la rapida gananciad(VEI asno y el cerdo”), la
humildad del que reconoce sus limitaciones (Perotti, 14, “El asho a la
lira”). Incluso se permite hacernos reir con alusiones satiricas en la
mismisima tradicién priapica (I, 29, “El asno que se reia del jabali”).
Mientras que lo habitual es que el asno sea sujeto pasivo de la burla 'y
acabe malparado, aqui no solo es él el que se pavonea de su gran
verga, sino que ademas sale ileso de su imprudente bdomanues-
tra el asno cierta sabiduria en algunos pocos relatos mas: en “El lobo
general y el asno” (Ps. Dositeo, 13; Rédmulo, 89) y en “El asho y el
lobo médico” Parafrasis Bodleiana229) desconfiando del lobo.
Constituyen estas sin embarexcepciones a la generalizada visiéon
despectiva del asno en la fabulistica grecorromana, comprobable en
otros fabulistas en los que no nos hemos deteAgicAviano, que
habria vivido entre los siglos ¥V, y que recrea en su coleccion de
42 fabulas la de “El asno revestido con la piel del le6n” (5), probable-
mente a partir de la versién de Babrio. Una vez mas son las orejas del
burro las que le delatan, y asi le reconoce un campesino quien, mien-
tras le quita la piel de ledn, le azota y le increpa: “quiza engafies a
quienes no te conozcan con ese ficticio rugido, pero para mi, ahora
como antes, siempre seras un asno” (5, 16-18).

Se han encontrado versiones de fabulas esoépicas en papiros de
escolares, que los utilizaban para el aprendizaje, entre ellos algunos
de los protagonizados por asnos, como una parafrasis de “El leon, el
asno y la zorra” de Babrio (Rodrigugdrados, 1999: 10). Estos tes-
timonios papiraceos demuestran la popularidad de las fabulas en el
ambito escolar durante bastantes siglos, ya que lo mismo han apareci-
do fragmentos del siglo Il que delll, en Roma como en Egipto



II. PREHISTORIA Y ANTIGUEDAD 77

(RodriguezAdrados, 1999: 2, 5)Tal como veremos mas adelante,
muchas de estas fabulas esdpicas han disfrutado de una increible po-
pularidad, con sucesivas recreaciones a traedss siglos, llegado

haga hoy trasmutadas enentecillos para nifios, peliculas o refranes.

La imagen condensada:
Similes y proverbios asnales

Entre los similes mas recurridos por los autores Aetigiiedad
destacan, sin duda, los animalescos, igual que hoy seguimos diciendo
‘mas lento que un caracol” 0 ‘'mas raro que un piojo verde”. Luciano
recopila varios de estos similes: "'més irascibles que los cachorros’,
‘mas timidos que las liebres”, ‘'mas peleones que los gallos de pelea’
y, naturalmente, "'mas libidinosos que los asn@scator, 34), figu-
ras animalescas que serian muy conocidas en el Renacimiento, por
ejemplo por Erasmo, quien cita ademas a Plutarco como fuente de sus
“metaforas proverbialed® Pero, mas alld de estas comparaciones,
donde mejor se rastrean los sentidos de los diferentes animales es en
los numerosos refranes y proverbios que condensan asi las diferentes
y contradictorias acepciones de cada ser Winmos cémo Eliano
tomaba a los pitagéricos como fuente de autoridad para afirmar que el
burro carece de armonia, razén por la cual “es sordo al sonido de la
lira” (H.A. X, 28).Y también Fedro creo su particular version de “El
asno y la lira” (Fedro, Perotti, 14)al fue la proverbialidad de esta
imagen, que en lantigiiedad tuvo su dichoAsinus ad lyram(El
burro a la lira”), referencia que gozé de amplia difusion tanto en Roma
como en Greci& Los comediégrafos griegos —Cratino, Menandro,
Aristéneto— se hacen eco de la imagen del burro alejandose de la
lira, por no poder ni saber disfrutar de su sonido, y los paremidgrafos
la recogen con mucha frecueriéi&!l asno a la lira dio nombre a una
de las satiras menipeas\da&ron y aparece, ademas, en Luciddid{
logos de las metrices 14, 4;De mecede conductjs25). Dada la
celebridad de la imagen, esculpida posteriormente en la iconografia
romanica y utilizada por diferentes escritores durante siglos, se gene-

(31) “Pues sera contigo mas desconfiado que un grajo, mas mudo que una perdiz, mas
abyecto y servil que un perroMpralia 830c).

(32) Juan Cascajero (1998: 24), a quien seguimos aqui, rastrea en diccionarios de
paremiografia y en las fuentes originales el uso de este proverbio.

(33) Véase Cascajero (1998: 24), quien acumula, entre otros, los siguientes testimo-
nios: Diogen. (7, 33), Greg. Cy[B, 29), Macar(2, 39y 6, 38)Arsen. (12, 91a),
Apost. (12, 82).
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raron varios proverbios que aluden al asno musico, y que fueron co-
munes en la Edad MediaAsinus lyram audit, auriculas movér{sEl

asno oye la lira y mueve las orejasAsihus lyrae cantum audit, et
non intellegit (El asno oye el canto de la lira y no lo comprende’),
"Asinus lyram auscultavit, et pars tubarh (El asno oye la lira y el
cerdo la trompeta’) cAsinus ad tibiarn(CEl asno de la flauta”). Del
arraigo de ciertos modismos y proverbios dan cuenta las diferentes
versiones que han llegado hasta la actualidad: asi la itatiasee”
como l"asino al suono della lirala expresion frances®u a de com-

mun |"ane avec la g7 o el dicho alemanWas soll dem Esel die
Leier? (Arthaber 1972: 60)Y el mismo sentido tendrd en castellano
durante siglos, aun cuando varie el instrumento musical en cuestion.
"Como el asno a la vihuela” es refrAn que recoge Sebastian de Cova-
rrubias en 161, explicandolo asi: “cuando a un ignorante le refieren
cosas sutiles y que él no entiende” (Covarrubias, 1995: 130).

La popularidad de ciertas fabulas puede rastrearse no solo en el
uso que diversos autores de épocas diferentes hicieron de ellas, sino
también en los dichos y proverbios que recogian congeladas esas ima-
genes. Es el caso dasinus in tegulis('El asno del tejado”), situa-
cion ridicula derivada del necio que, segun la fabula de Babrio, quie-
re imitar a un mono que previamente ha hecho lo mismo. El dicho
aparece, por ejemplo, enShtyriconde Petronio, cuandirimalcion
dice tener una historia que narrdespués de que Nicerote ha conta-
do la aventura del hombre-lobo:

Respetando tus palabras, a mi (podéis creerme) se me han puesto
los pelos de punta, pues me consta que Nicerote es incapaz de
gastar bromas: al contrario es persona veraz y de la mayor reser
va. También yo 0s voy a contar una historia horripilante. Una
version mas del asno sobre el tejado (63, %-2)

El modismo podria corresponder a la locucién castellana “un bu-
rro volando’, pero esta no tiene las connotaciones siniestras que al
parecer tendria en el latin (un burro en el tejado esagriaoribilis),
sentido que se afadiria al eminentemente comico. En un sentido am-
plio el burro en el tejado es sinénimo de lo extravagante, lo absurdo y
lo necio. Uno no espera encontrar un burro en el tejado y quien hace
semejantes cosas es, sin duda, alguien que no esta en sus cabales. Por
otra parte, el dicho proverbial podria emplearse también para satiri-
zar al ignorante que ha escalado hasta un puesto que no le correspon-
de (Herrero, 1992: 66).

(34) “Nam et ipse vobisem horibilem narabo: asinus in tegulis(63, 1-2).
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Similar sentido de algo absurdo, inutil y ridiculo tiene el modis-
mo ‘Asini lanam quaeris(buscar lana del asno), utilizado por auto-
res comdAristéfanes Ranas 186), Plutarcol@e trang. animi473 c)

0 Eustacio Comm. Hom?2, 40, 1-3V y 3, 8, 3V). Pero si hay un
significado que comunican ejemplarmente no pocos proverbios asni-
les, este es naturalmente el de la simpleza y estupidez. Muchos son
los modos proverbiales latinos que recrean la faz mas conocida del
burro: Tn asini aues canis (Cantas a la oreja de un asndsiho
fabulam narras (Le cuentas la historia a un asno)Asino narrabas
fabulam, at ille auriculas movebBatA un asno le contabas una histo-

ria y movia las orejas). Rudo e ignorante, el burro prefiere el forraje
al oro: Asinus stramenta mavult quam aufufBn ocasiones el pro-
verbio deriva de alguna cita asnal de autores clasicoésHio non

opus est verbis sed fustiby&l burro no necesita palabras, sino pa-
los) proviene del discurso contra Pisén, de CicdroRiSonemXXX):

Quid nunc te, asine, litteras doceam? Non opus est verbis sed fusti-
bus(Si eres un asno, ¢cdmo voy a ensefarte letras? No necesitas pala-
bras, sino palos). Mas adelante veremos cémo Erasmo recopilé bas-
tantes adagios asininos en latin, muchos de los cuales provenian de
obras de ladAntigiiedad.

Satira asnal: Horacio, Terencio, Marcial, Plauto

El significado despectivo-burlesco del burro como simbolo de la
necedad, la torpeza y la estupidez aparece en un sinfin de géneros
literarios, no solo en las fabulas o los refranes, también en el mito, la
novela, la satira, la epistola, muchas veces con sentido didactico, otras
como mero regocijo chancero. Su estudio permite comprender el uso
satirico que se dio a la imagen del asno, y muy especialmente como
sus oreja y su rebuzo fueron tonados cmo el signo externo —vi-
sual y tactil, el primero, sonoro el segundo— por el que se reconocia
al burro, y por ende, en sentido metaférico, a cualquier persona burra,
a la que delataban, en el fondo, su aspecto y sus palabras.

Uno de los episodios de la mitologia grecorromana ampliamente
difundido durante siglos es el del rey Midas con orejas de burro. Ovi-
dio tilda a Midas de necio y tosco en el libro undécimo dddta-
morfosis®. Pan, el jactancioso dios de los rebafios, tocador de la flau-
ta de cafias, menospreciAolo y a su lira, por lo que ambos compi-

(35) El episot es narrado también en Persio (Satlral21) y Estrabdn (1. 3, 21).
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ten en un certamen cdimolo como juez supremo. Este declara ven-
cedor aApolo y todos aprueban su veredicto, a excepcion de Midas
gue considera injusta la decision. “Entonces el dios de Delos no con-
sinti6 que aquellas necias orejas conservaran forma humana, e hizo
gue se estiraran en el aire, las llend de vello blanquecino y las hizo
moviles en la base, para que pudiese agitaftado lo demas es hu-
mano: el castigo recae en una sola parte de su cuerpo, y lleva las
orejas de un asno de lento andafet. Xl, 146 y sig.). Durante tiem-

po Midas oculta sus orejas de burro con un gorro friggggun Ovi-

dio, “con tiaras purpureas”, pero su barbero descubre su deformidad.
Dado que en caso de divulgarlo, seria condenado a muerte, el barbero
opta por cavar un hoyo en la tierra y murmura alli: "El rey Midas tiene
orejas de burro’. Después tapa las delatoras palabras con tierra y se
aleja. Pero en el lugar crece un bosquecillo poblado de cafias que, una
vez son agitadas por Alstro, difunden sus palabras, revelando el
secreto de las orejas de asno de Midas.

Mas aun que la imagen del asno que se aleja de la lira, al no tener
sensibilidad para disfrutar de su sonido, el simbolo de las orejas de
burro tuvo un enorme arraigo en Grecia y Roma, hasta convertirse en
proverbial: Auriculas asini Mida ex habet’(Persio, 1, 121). Juan
Cascajero (1998: 25) recuerda cuan difundido estuvo el simbolo de la
necedad asnal, y muy especialmente las orejas de burro, en la tradi-
cién antiguaApost. (13, 17), Zenob. (5, 42), Diogen. (6, 73; 7, 30),
Greg. Cypr (3, 30), Phot. (339, 17), etc. Un caso paradigmético son
las Satirasde Horacio, que utiliza muchas veces las imagenes de ani-
males con fines burlescos y didacti€oEn Horacio queda claro cémo
los animales sirvieron de divertido y a la vez eficaz instrumento para
la fustigacion de los vicios humanos, con la misma funcion que ve-
mos en algunas fabulas. “¢ Qué impide decir la verdad rienglagrh¢
quam ridentem dicerueum / quid uerdt pregunta Horacio a su
interlocutor ficticio, Mecenasy( I, 1, 24-25).Y acto seguido proper
ciona en la primera satira del primer libro un ejemplo animal para que
los hombres se miren en el espejo de sus miserias. El campesino, el
mesonero, el soldado, el navegante, todos justifican su laboriosidad
para gozar en la vejez de un retiro tranquilo, tras amasar una fortuna,
y ponen como ejemplo a la previsora hormiga que acumula para el
invierno.Y sin embago —fustiga Horacio— mientras el insecto cesa
de trabajar una vez entra el invierno, y se presta a consumir las provi-
siones amasadas, al hombre nada le aparta de su insaciable afan por
enriquecerse: “Nada podria apartarte de tus negocios, ni el invierno,
ni el sol caniculami el mar ni el hierro de la guerra: ningln obstacu-

(36) Véase Silva (2003: 123-158), a quien parcialmente seguimos aqui.
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lo te detendria con tal que no haya otro mas rico questd;,’ 1, 39-

41). La pequefa y sabia hormiga merece el descanso, y da asi leccio-
nes al robusto hombre que, llevado por su inagotable afan de lucro, se
condena a la soledad y a las murmuraciones del pueblo, mientras con-
templa en casa su cofre lleno de dinerog“§j€s?” —nos interroga
Horacio— “cambia el nombre y veras que la fabula habla d&tl} (

1, 69-70).

Horacio aboga por contemplar la mayor racionalidad de una vida
campestre moderaddyrea Mediocritay, tal y como la que tienen
algunos animales salvajes, que solo trabajan lo necesario para sobre-
vivir3’. Y para ello se servira de fabulas y de diferentes animales,
como la que més tarde alaba al ratdn campestre sobre el raton de
ciudad & IlI, 6, 79-11.8). Asi Horacio utiliza para sus fines didacticos
y satiricos al toro, al lobo, o en dhpistolasal caballo, al mulo o al
burro. Igual que “cuando es tierno el tozo del caballo, el maestro le
ensefa a seguir el camino que le muestra el jin&tel, 2, 63), el
hombre vicioso debe aprender a gobernarse, como lo hace un caballo,
es deciyno tanto mediante la sumisién (cuyo simbolo seria el asno),
sino mediante el autocontrol, signo de inteligencia. Por el contrario,
como ejemplo plastico de pérdida de tiempo, de cosa imposible e in-
util, Horacio pone el de quien intentara ensefiar a un asno a obedecer
el freno en el Campo de Mart8. (, 1, 91), pues el aprendizaje y la
pericia no son precisamente las virtudes del borrico.

Como pocos animales, el burro se presta a la sétira, la chanza y la
ironia. En la epistola trece del primer libro, Horacio pide a un tal
Vinio, de apoddsina(burra), que lleve unas obras suyasugusto.
Horacio se chancea del portador con nombre asinino, que ha de llevar
la caga de sus libros, cual si fuera un jumento: “Si acaso tmach
mi escritura te pareciera pesada en demasia, arrdjala por el suelo an-
tes que rempujar la albarda alla donde te mandé que la trajeses, no sea
gue seas motivo de risa con tu cognombre paterAsida y objeto
de chacota y de escarnic.(l, 13, 6-9). La identificacién del apodo
de origen agropecuario, que ejerce de portador el sentido literal
del término (bestlasirve a Horacio de pretexto para haceueg lin-
guistico mas fino de lo que a primera vista podria pareaécaiga”
(sarcina) hace referencia tanto al mandato, encomienda, comao al far
do transportado, lo que afiade cierta ambivalencia, acrecentada por el
hecho de ge sea un burro (en sentido metaférico) el que lles escri-
tos de Horacio, una qga demasiado pesada incluso para un jumento.

(37) Leccion, por cierto, que seguiran dando otros animales de versiones modernas
como el oso Baloo ekl Libro de la Selvacon melodias que todo nifio sabe tara-
rear tras la vision de la pelicula animada de Disney
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No es la Unica vez que Horacio utiliza la metafora del asno para
calificar a un hombre. En una de las sétiras cuando pasea por la via
Sacra y no puede desembarazarse de un pelmazo, tonto, engreido y
charlatan que se empefia en pasear a su lado, dise: jie agachar
las orejas, como el asnillo malhumorado cuando hayadarsus lo-
mOos con un peso excesivd. (, 9, 20-21). Medio resignado, medio
—lo que llamariamos hoy con otro simil animal— “encabronado”,
Horacio se ve a si mismo como asellus(borrico). Si en otras sati-
ras se muestra vehemente para con los vicios humanos, en esta parece
resignado, reconociendo la imposibilidad de quitarse de enmedio a
un hombre que condensa una buena sarta de los vicios que mas detes-
ta. El borrico podria interpretarse como simbolo de la moral estoica,
gue profesa la aceptacién como la Unica actitud valida ante el destino,
y sin embago las intenciones de Horacio parecen ser mas irénicas,
como ha sugerido Dina Maria Silva (2003: 142). La imposibilidad
Gltima de hacerle ver al pelma idiota su indeseabilidad y el hecho de
gue el inteligente tenga que gar como un burro con la estupidez
asnal del hombre, plantea la irreconciabilidad de dos mundwse}
fondo, un mundo al revés.

Menos ambigiiedad tiene su sétira sobre el gusto teatral del pu-
blico romano, al que compara a un burro sofgoll( 1, 199-200).
Horacio critica que el pueblo prefiera los espectaculos extravagantes,
con 0sos Y atletas, con carros y naves, con bestias mitad camello,
mitad pantera, con elefantes blancos, mientras aplaude en la escena
en cuanto aparece un actor con hermoso manto de lana tintada en
purpura deTarento. EI mismo Demdécrito —dice Horacio— se reiria
de contemplar esos espectaculos. InGtiimente trabaja el poeta comi-
€O, pues es como si contara su fabula a un borrico secdptéres
autem narare putaet asello / fabellam sdo, vv. 199-200). El texto
horaciano tendria ecos en la Edad Media, como demuestra la expre-
sion medieval Sudo asello, narata est fabella (Walther 30874e).

El reiterado uso horaciano datinusy el asellusdemuestra la
riqgueza simbdlica del burro y el arraigo de su utilizacion satirica, de
la que hicieron uso muchos otros autores. Luciano de Samosata asi-
mila el asno al falso filésofo, mas ocupado en su interés que en culti-
var la virtud, y para ello utiliza la famosa fabula esopica en la que el
burro se finge leén cubriéndose con la piel felina, antes de ser descu-
bierto, encerrado en una cuadra y tullido con una buena tunda de pa-
los. El historiador bizantino del sigid, Procopio de Cesarea no en-
cuentra mejor insulto para Justiniano que decir de €l que “era extraor
dinariamente simple y se asemejaba sobremanera al asno tonto, que
solo camina, sacudiendo sus orejas, siguiendo al hombre que le ha
puesto la rienda’Hist. Secet VIII).
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La imagen de la estupidez y simpleza del asno no quedd en la
literatura, sino que tuvo su paralelo en las acciones cotidianas, como
la gesticulacion. De entre las diferentes formas de hacer burla que
tenian los romanos, no faltaba el gesto de imitar las orejas de asno
con los dedos, de lo que se hace eco San Jerénimo en su carta al
monje rastico, del afio 432 La cantidad y variedad dealedicta
asininas entre los romanos demuestra que llamarle a uno burro supo-
nia un insulto no muy diferente a lo que significa. idy constituia
naturalmente, como tampoco lo es halylnico referente para signi-
ficar al corto de miras, torpe y simpléon. Para ello valia también la
seta, la piedra o el cerdo, de los que hay ejemplos en PRadh (

283; Miles. 586 s.Miles. 236 e,apud Cascajero, 1998: 27). Pero el
burro es la estrella para significar al necio. “He sido un verdadero
asno” gcio me asinum germanum fuigsee lamenta Cicerdrd Att.

4, 5, 3), igual que hoy decimos “jqué tonto he sidbimbién Esci-
pién, estando furioso con Gaius Metellus, le injurié burlescamente
diciendo que “si la madre de Metellus hubiera parido un quinto [hijo],
hubiera parido un asnty’(Cic. De Orat I, 66, 267), pues los cuatro
hermanos tenian al parecer fama de lerdos.

En las comedias deerencio sus personajes también hacen uso
del apelativo asnal para la burla. El joven Quéreas se disfraza de eu-
nuco para estar al lado de la muchacha de la que esta enamorado
(Panfila, presuntamente la hermana de una prostituta), y narra su pe-
ripecia en el burdel, donde le ordenan, por ejemplo, que abanique a la
muchacha después de haber tomado un dafiauth 597-599). Su
amigoAntifén, que escucha la historia, se imagina a Quéreas con
ropas de eunuco y abanico en mano y le suelta: “Entonces, si que
hubiera querido ver esa jeta de sigiiEemza y la pinta que tenias. Un
burro tan grande como tU con un abaniqd¢Eunuch 597-598).

Como insulto aparece tambiénadlinusen otra de sus comedias, la
enrevesada y gracio& Atormentado El viejo y guasén Menedemo
reconoce irénicamente que él no es muy astuto ni perspicaz, pero Cre-
mes, otro viejo entrometido, es ya el colmo. “Cualquiera de las cosas
que se le dicen a un tonto —zoquete, tarugo, asno, zote— se me pue-
de aplicar”, dice el viejo, “pero ninguna de ellas se puede decir de él.

(38) “Ne cedas laudatoribus tuis: imorisoribus auem ne libenter accomodes, qui
cum te adulationibus foverint, —si subitspexeris, aut ciconiam depehendes
post te colla curvari ; aut manu auriculas agitari asini, aut aestuantis canis
pertendi linguar.

(39) “Si quinim paetet mater eius, asinum fuisse paritutg@ic. De Ora. Il, 66, 267).

(40) “Tum equidem istuc os tuom inpudens \edeimium vellem, qui esset status,
flabellulum tenee te asinum tantum(Eunuch 597-598).
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Su idiotez va mas alla de todas elfagHeautont.874-878).Sulto,
caudexstipesy plumbeugtodas dentro del campo semantico del idio-

ta, estlpido, necio, torpe) aparecen al mismo nivel qasialis si

bien —dice Menedemo— todas estas palabras se quedan cortas para
definir la idiotez §tultitia) de CremesTambién en boca de un viejo
aparece ehsinusen la dltima de las comedias @erencio,Los Her
manos(Adelphog, del afio 160 a.@\ Micidn, el viejo urbano y con-
descendiente que aboga por educar a los hijos en la confianza y no en
el temor le encomienda su hermano Démeas (un viejo chapado a la
antigua) que crie a su hijo (Esquino, es detisobrino de Micién).

Al final de la obra el liberal Micion es burlado por su hermano Dé-
meas y convencido para casarse con la suegra de Esquino, una vieja
decrépita. Micion se resiste y llama burro a su hijo adoptivo por escu-
char la insensata y absurda idea a Démeas: “Y ta burro, ¢por qué lo
escuchas?” Quid tu autem huic, asine, auscultasRdelp 935), si

bien al final se deja convencer solo para dar gusto a Esduinhel
moderno Micion, que llama “burro” a su hijo adoptivo, es en realidad

el mas estulto de todos.

El asinusno podia faltar en el satirico y licencioso Marcial. En
uno de sus epigramas el poeta de Bilbilis satiriza al cornudo Cinna,
describiendo burlescamente a los siete hijos de su adultera dnger
de ellos, hijo del bufon Cirta, es “de cabeza amelonadaygdarre-
jas, que se mueven como lo hacen las de los bt (d4; 39, 15-17).

Las orejas de burro, como simbolo de la estulticia, pero también del
pecado, seran retomadas con fines satiricos y didacticos en el Medie-
vo y el Renacimiento, asi en Sebastian Brant, dando continuidad a
una imagen burlesca que ha llegado hasta nuestros dias. No por ca-
sualidad en el epigrama de Marcial, el asnal hijo de la mujer del cor
nudo fue concebido por un bufén. En definitiva son numerosos los
testimonios que nos han llegado del uso satirico de la metafora asini-
na. Encontramos tambiénasellusentre los escolares romanos. Uno

de los grafitos del Palatino, desaparecido en 1866, representaba a un
alumno como un asno obligado a hacer girar una maquina con el si-
guiente textoLabora, aselle, quomodo ego laboravi, ebgherit tibi,

es decirTrabaja burrito, como he trabajado también yo; te hara bien
(Alighiero, 1987: 143-144).

(41) “In me quidvis harm rerum convenit, quae sunt dicta in stulto, caudex, stipes,
asinus, plumbeus; in illum nil potest: exsuperat eius stultitia haec dmnia
(Heautont.874-878).

(42) “Hunc vep acuto capite et auribus longis, / quae sic moventur ut solent asellor
/ quis morionis filium negat Cyrt&8 (VI. 39, 15-17).
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Si el burro sirvié para significar al tonto, para burlarse de él mo-
tejandole de ignorante y simple, también se utilizé en sentido ambi-
valente, incluso para la denuncia de un trato cruel y despético con los
inferiores, tal y como ocurre con el amo que maltrata al burro. Plauto
€s un caso interesante para comprender el polifacético uso de los ani-
males en la literatura clasica (Svendssen, 1971). En la coRmklia
dolo, representada en el afio 191 a.C., Plauto claramente se identifica
con el esclavo, el personaje central de la obra, el héroe bueno, inge-
nioso y gracioso, frente al rufian despiadado. Este aparece en escena
golpeando a los esclavos, tildandolos de “burros”, tratdndoles en el
fondo como el amo trata a su borrico.

Balion: (A los esclavos.) jAfuera, afuera, haraganes, indtiles,
malas piezas! Jamas se 0s pasa por las mientes portaros como es
debido, no hay medio de servirse de vosotros como no sea de esta
forma (os golpea. Yo no he visto en mi vida hombres mas pare-
cidos a los asnd% tienen las espaldas hechas un puro callo a
fuerza de golpes; si los pegas, eres tu el que te haces dafio; verda-
deramente que no se da abasto con latigos para ellBseud
133-140).

El burro es aquinaledictumhabitual pero sirve al autor precisa-
mente para denunciar al cruel Balion que impunemente maltrata a los
esclavos, equivalente humano del asno. Como el burro, el esclavo
tiende a la pereza, a lo que llamariamos hoy el escayesi. dice
Balion:

Si te fijas en ellos, no tienen aspecto de malos, es con sus obras
con las que te engafialhora, como no atendais a las 6rdenes
gue os voy a dacomo no desterréis de vuestro pecho y de vues-
tros ojos el suefio y la pereza, os voy a dejar las costillas de tantos
colores que vais a dejar atras a los bordados de las colchas de
Campania y a los tapices Aiejandria con sus figuras de anima-
les Pseud 142-147).

Como el burro, el esclavo es —en expresion del rufiln— “malo
por naturaleza” y solo obedece “a fuerza de latigaZzesdyd 149 y
151). En un nuevo simil que recuerda al asno, el cruel Balién los
llama “raza de apaleadosPgeud 154). Naturalmente la intencion de
Plauto es agudizar la perfidia natural del personaje del rufian, uno de
los mas odiados en kantigiiedad. Solo él es malo por naturaleza,
cruel, fanfarron y falso, preocupado solo por aparentar ante las perso-
nas de mucho rango que invita a su fiesta de cumpleafios “para que

(43) “Homines magis asinos numquam VigPseud, 136).
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tengan la impresion de que nado en la abundaresgud 168). El

es el auténtico burro, al aspirar neciamente a que le llamen rey Jason
(Pseud 193).Asi el burro es utilizado en la satira de manera inversa,
para pintar como el mayor de todos los burros al que precisamente
llama borrico a los demas.

La polisemia del burro es la razén por la que Plauto utilizé su
imagen en otra de sus obras menos conocldagomedia de los
asnos(Asinaria) en la que el burro es compendio, en este caso, de
todos los vicios y defectos humanos que caracterizan el lado malo y
perverso de este animal, tal y como era interpretado por los romanos.
En una primera lectura de la obra, pudiera parecer que de asnos solo
trata el titulo, pues el episodio explicitamente asnal es irrelevante en
la obra, un mero pretexto ¢ Por qué habria de llamar el genial come-
diografo a esta obrasinaria tras reconocer él mismo ante el publico
gue es una traduccion al latin de una obra en gri@gadios es
decir, El asneb), cuyo autor es Demodfilo, y que la tituih arriero?

La razon estriba en que Plauto quiere tildar de burros a todos4os per
sonajes de la comedia, pues todos merecen tal calificativo al estar
presos de diferentes servidumbres: el sexo, la esclavitud o la riqueza.

Comicidad del asno obsceno

Luciano recopila erPiscator (34) varios similes animalescos,
entre ellos ‘'mas libidinosos que asnos’. Distintos géneros literarios
griegos y romanos se hicieron eco del caracter rijoso y lascivo del

(44) El agumento de la comedia es como sigue: Un jévewififo) perdidamente
enamorado de una cortesana (Filenio) ha de buscar desesperadamente 20 minas
que le pide la alcahueta (Cleéreta), madre de la cortesana, para seguir viéndola. El
padre del joven, el viejo Deméneto, pretende ayudarle, aunque no tiene ni blanca,
pues los dineros los maneja su dominante mujer (Artemona), cuyo patrimonio lo
administra el esclavo dotal Saurea. Pero una feliz coincidencia permite que el pi-
caro viejo y sus esclavos Libano y Lednidas puedan conseguir el dinero que nece-
sita el joven. El mayordomo Saurea que administra el dinero de la rica mujer del
viejo, ha vendido unos asnos a un mercademo quiera que este ha enviado a un
criado con el encgo de entregar la suma del importe por los asnos, al esclavo del
viejo (Lednidas) se le ocurre hacerse pasar por el mayordomo Saurea y hacerse
con el dinero. El joven consigue asi el dinero, no sin antes tener que sufrir el
vejamen y las burlas de los dos esclafasabién su padre se la hace pagaes
el hijo ha de consentir que el viejo pretenda pasar una cena y una noche con la
cortesana, por la que también él ha perdido la cabeza. Didbolo, un tercer enamora-
do de la cortesana, le hace saber a la mujer del viejo todo lo que esta ocurriendo.
Esta se planta en el burdel y arruina la fiesta al viejo.



II. PREHISTORIA Y ANTIGUEDAD 87

burro.Asi es presentado en términos serios en la obra de agrénomos
como PaladioAgr. IV, X1V, 1-2) y naturalistas como PlinioN(H.

VIII, 108). Pero también en clave jocosa como en la fabula de Fedro
(1, 29). El burro no fue, naturalmente, el Unico animal connotado por
el erotismo y la lascivia, ni tampoco el Unico cuyo simbolismo sexual
ha perdurado hasta nuestros dias. Ocurre, por ejemplo, con algunas
aves, muchas de cuyas especies servian en la cultura grecorromana
para designar eufemisticamente los genitales masculinos, tal y como
se ve erLas avegleAristofanes. Resulta significativo que aln hoy el
vulgarismo mas habitual para referirse al pgrodid) pertenezca a la
familia Iéxica de los pajaros, del mismo modo que también se dice de
una mujer de sospechosa fama que eéj@ma®™. También la loba

(lupa) ha significado desde antiguo la mujer promiscua, incluso la
prostituta, como ocurria entre los romdfiode donde viene nuestra
palabra “lupanar’. Paradigmético de cémo un animal es utilizado du-
rante siglos de forma iconica para simbolizar la sexualidad, especial-
mente la femenina, es sin duda el gato (Saunders, 1994; Pedrosa, 2002:
125-132). SiAristételes ya aseguraba en Mistoria animalium
(540a13) que “las gatas son de naturaleza lasciva, excitan a los ma-
chos al coito y chillan durante el acoplamiento”, el mismo felino apa-
rece representando el sexo de la mujer o a la mujer sexualmente acti-
va en uno de los poemas er6ticos del trovador Guillermo kgde

tania (1071-126), en el comentario que Juan de Mal Lara hace en
1568 al refran "No eches la gata en tu cama, o no la acocees después
de echada’, o en cierto grabado de James Gillray (1779) titdlado
Gltimo truco de la postituta donde esta se acicala junto a un excitado
gato (Saunders, 1994: 86; Pedrosa, 2002: 126-Y268). cabe duda

de que son aun hoy numerosos los contextos en que el gato y la gata
siguen jugando este papel simbdlico, como en la copla que cantan los
jévenes en el Ecuador: “Hay mujeres como el gato, / de la misma
condicién; / aungue tengan plato lleno / siempre buscan su raton”.

En cuanto al burro, las proporciones de su miembro sexual, uni-
do a la simpleza de su caractars connotaciones de animal carente
de raciocinio y dominado por su instinto bestial, le asociaron irreme-
diablemente a la sexualidad méas grotesca. Un ejemplo\édalale
Esopg una novela andnima, realista y satirica, ejemplo de literatura
popular griega con intencion de recreo y moralizacion del vulgo. Cuen-

(45) En Colombia, ademas gella, se utilizan tambiépajareto, pajara, pajan, palo-
ma, pediz, pico, pollo, sacapiedra, ttla y tértolo, mientras que el sexo femeni-
no es llamado tambiépajara, paloma, pollay tortola (Pedrosa, 2002: 126).

(46) EnEl asno de ar, Fétide quiere mantener alejado a Lucio de las “lobitas tesalias”
(Met 3, 22, 6).
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ta las peripecias de un feo y tullido esclavo negro que, a pesar de ser
objeto de la burla de sus amos y otros esclavos, sale adelante con
maximas, fabulas y alardes de ingenio que satirizan las costumbres de
Su época, llegando a ganarse la libertad gracias a su agudeza y soca-
rroneria espontanea, demostrando asi que, tras su aspecto grotesco,
se encierra un ser inteligente y piadoso. Sus origenes se remontan al
sigloV. a.C., aunque las versiones medievales que nos han llegado—
en codices de los siglos X, XlI, XIY XV, especialmente— estan
basadas probablemente en arquetipos de los siglos | a.C al Il. d.C. Su
influencia se dispararia a raiz de las multiples ediciones en el siglo
XV y su repercusion en la novela picaresca. De un caracter que hoy
llamariamos rabelaisiano, la obra incluye escenas sexuales y escato-
I6gicas, insertas en algunas paginas que fueron arrancadas en ciertos
cbdices medievales por su caracter escandaloso. El grotesco Esopo es
motejado en la obra de mono, cerdo, rana y perro, pero el astuto es-
clavo demuestra con sus arranques de ingeniosidad que “no hay que
mirar la facha, sino fijarse en la sensatédtld de Esopp87). Su
sabidiria la expresa a menudo a través de fabulas ejemplificadoras, una
de las cuales contiene una esaaiaica de zoofilia con una burra:

Una mujer tenia una hija tonta. La madre pedia a los dioses que
su hija recuperara el juicio, mientras ella oraba, la doncella, la
escuchaba a menudo. He aqui que un dia fueron al campo. Ella
dejo a la madre fuera de la granja y vio que un hombre forzaba a
una burra y le pregunté: “Qué haces?”. “Le inspiro inteligencia”
—dijo—. La tonta se acordd de la suplica de su madre y dijo:
“Inspirame a mi también inteligencia”. EI hombre se negaba a la
tentacion, diciendo: “No hay nada mas desagradecido que la mu-
jer”. “No tienes razon, sefior—respondié ella—. Mi madre te lo
agradecera y te dara la recompensa que quieras; pues hace rogati-
vas para que tenga inteligencia”. Entonces, el hombre la gi@svir
La chica, muy contenta, corri6é hacia su madre y le dijen{jd
inteligencia, madre”. “¢,Como la has conseguido, hija?”, pregunto
la madre. La tonta le explicd: “Un hombre me metié dentro una
cosa grande, roji, robusta por fuera y que corria por dentro”. Cuando
oy6 la madre la explicacion de suahiglijo: “Hija, has perdido tam-
bién la inteligencia que antes teniagidé de Esoppl131).

El pasaje, comico, escatoldgico y erotico, juega con la ambiva-
lencia entre la inteligencia y la estupidez, en el contexto de un bestia-
lismo explicito con el asna, animal manso y proclive al coito. No es la
Unica muestra de zoofilia deAmtigliedad. Fedro recoge igualmente
una fabula, protagonizada por Esopo, en la que a un hombre propieta-
rio de rebafos de ovejas le nacen corderos con cabezas humanas (Fe-
dro, Ill. 3. “Esopo y el aldeano”Aterrado, decide consultar a los
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adivinos, que le dan dos explicaciones contradictorias. Unos le ase-
guran que aquel prodigio es sintoma de que la vida del pastor corre
peligro, por lo que procede sacrificar una victima. Otros que demues-
tra la infidelidad de su mujePero “como un hombre experimentado

es mas sabio que el adivino”, aparece Esopo, “viejo de fino olfato, a
quien la naturaleza nunca pudo engafiar’ para sacar de dudas al aldea-
no: “Si quieres evitar el prodigio, da mujeres a tus pastores” (Fedro,
I, 3, 15-17).

Cabras, ovejas y burras han seguido vinculadas a la zoofilia du-
rante siglos, como veremos posteriormente. Hay que tener en cuenta
que el acto sexual ha estado relacionado metaféricamente desde anti-
guo con la imagen de cabalgar un équido, especialmente un caballo.
El agitare equumde Horacio §. 2, 7, 46), como las imagenes del
equus Hectausy mulier equitansson representaciones deAnati-
gledad grecolatina que asociaban el coito al acto de caldakyar
por la postura de la mujer sentada sobre el pene, bien por el propio
movimiento de la mujer encima (Montero Cartelle, 1991: 94-95). No
obstante, frente al caracter erético de estas metaforas, el burro se aso-
Ccio al sexo sobre todo en términos grotescos y comicos, pues simbo-
lizaba los placeres mas carnales y groseros. Sin duda la obra que mas
ha ayudado a difundir ese significadoEtsasno de av deApuleyo.

Fortuna e infortunio del burro:
El asno de oro de Apuleyo

Pocos libros condensan el polifacético simbolismo del asno y
han tenido tanta repercusion en la literatura de Occidente como las
Metamorfosio El asno de ar deApuleyo. Su éxito desde que fuera
escrito en el siglo Il d.C. y el hecho de que se trate de una novela cuyo
protagonista es un hombre convertido en burro, nos obliga a detener
nos para rastrear las diferentes facetas del simbolismo asnal que en
ella aparecen, elementos que se repetiran durante siglos en las artes
plasticas, la literatura, la filosofia y en general el pensamiento que
recurra al asno como metafora. Su gutef que solo conocemos su
nomen—Apuleius—, nacido en Madauros @f&lia), procedia de una
familia adinerada, lo que le permitié viajar a Cartagenas, Roma
y otros lugares donde estudid poesia, geometria, musica, dialéctica y
especialmente, la filosofia platonica. Fue célebre como escritor y ora-
dor, conocido como dllésofo platdnicoiniciado en los cultos misté-
ricos y su fama merecié que erigieran estatuas en su honor en distin-
tas ciudadesAunque solo se conservan, ademas de esta novela, algu-
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nos discursos y tratados filoséficos, su obra fue mucho mas amplia y
variada, fruto de un hombre culto y fascinado por la cultura griega.
Por alusiones propias o de otros autores, asi como por los fragmentos
gue se conservan, sabemos que fue aemdre otros, de satiras, poe-
mas festivos, epigramas eroticos, historias o tratados de medicina. En
lo que atafie al mundo animal y vegetal, ademas de alguna obra perdi-
da sobre agricultura y los arboles, se cree que escribié varios libros
sobre historia natural. Por otra parte en los extractos de discursos que
nos han llegado hay abundantes referencias a animales y fenébmenos
de la naturalezeH. 2, 6, 10, 12, 13), y en alguna ocasion alude a sus
estudios sobre los pecesppl. 36-40).

La trama deEl asno de ar es sencilla. Despojada de sus histo-
rias y episodios colaterales, alguno de los cuales, com@éaHesto-
ria de Cupido y Psique, han tenido una enorme difusion, la novela
dividida en once libros narra la historia de Lucio, un joven griego de
buena familia, apasionado y movido por una insaciable curiosidad
hacia la magia, que llega a Hipata, ciudad'efalia, una region al
noreste de Grecia célebre en su dia por sus equinos y susAltujas.
sucumbe a los encantos de Foétide, esclava que sirve en la casa de
Filén, donde se hospeda Lucio. Su ilimitada curiosidad le impulsa a
convencer a su amante para que le convierta en biho mediante los
mismos artificios magicos que utiliza el ama de Fotide, de nombre
Panfila (esposa de Filén), una bruja que recurre a encantamientos
para seducir a los jovenes. Por equivocacion, sin gopker trans-
forma en burro. Unos bandidos que asaltan la casa se llevan a Lucio
(ya convertido en asno), antes de que Fétide pueda darle el antidoto
para volver de nuevo a su aspecto humano: masticar unas rosas. Los
ladrones llevan a Lucio a una cueva, donde conoce a Carite, una jo-
ven raptada para pedir un rescate, y a una viejaga darlos bandi-
dos, que narra a la cautiva la historia de Cupido y Psldg@olemo,
su prometido, haciéndose pasar por un célebre bandido, logra embo-
rrachar a los forajidos y acabara liberando a Carite y escapando a
lomos de LucioA pesar de que se las promete felices, la Fortuna no
deja sin emb@o de cebarse con Lucio: cae en manos de la mujer de
un yeguero que le maltrata sin escrapulos y después de un muchacho
no menos cruel; conoce de cerca las perversiones sodomitas de unos
sacerdotes de la diosa Siria, y vive diferentes desventuras con otros
amos: un panadero, la mujer de este, un hortelano, un soldado, dos
cocineros y el amo de estos. Con estos ultimos los designios divinos
parecen favorecerle finalmente, y puede por fin atiborrarse de comi-
da, incluso mantener relaciones sexuales con una sefiora, pero sus
humanas capacidades haran que el duefio de Lucio le haga participar
en un espectaculo teatral donde se prevé que se acueste en publico
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con una mujer criminal, algo que logra evitar al escapar por fin. En el

Gltimo de los libros se le aparece Isis, la cual le permite recuperar su
naturaleza humana, y convierte a Lucio en su devoto y en el de Osiris,
y después incluso en sacerdote.

Como toda obra abierta, son multiples las posibles lecturiak de
asno de ar, desde el mero entretenimiento, que no excluye ni los
episodios burlescos, los sexualmente explicitos y escatoldgicos, ni lo
fantastico, méagico y mitolégico, hasta el sentido transformador y reli-
gioso oculto tras la metamorfosis, incluso la critica a través de la pa-
rodia de los cultos de su tiempo. En todo caso, las diferentes posibles
interpretaciones descansan sobre la idea central de un hombre trans-
formado por un hechizo en bestia pero que conserva la mente huma-
na, algo que puede parecer hoy pueril y ridiculo, tal y como también
lo veian algunos ilustrados como Feijoo (1A719,110), pero durante
siglos constituyé un pensamiento coherente con la creencia de que las
brujas, los demonios o el propio diablo podian tranformarse en bestia
inmunda, para tentar a los humanos. El propio/Aspstin, que pres-
t6 una enorme atencioén a la obraigelleyo, parecia dar crédito a las
peripecias de Lucio, y elna ciudad de Diog18, 18) asegura haber
oido que en ltalia algunas mujeres habian convertido a los viajantes
en caballerias, conservando el alma humana. Segasno de ar,
enTesalia habia que velar a los muertos con mucho cuidado, mante-
niéndose despierto toda la noche, ya que las brujas, deslizandose bajo
la apariencia de cualquier animal, aparecian para arrancar a bocados
trozos de la cara del fallecido, con vistas a utilizar el cuerpo como
ingrediente de sus conjuros magichte( 2, 21, 7). Semejantes ma-
Iéficas mujeres podian cambiar de apariencia y asi transformarse, para
Sus engafos, en ave, perro, raton, incluso en mbiag, 22, 3).

Las hechiceras podian también utilizar diferentes conjuros para con-
vertir a sus victimas en ciertos animales, cuyas connotaciones simbo-
licas comunican a veces la voluntad de la bruja: rana, carnero, castor:

Como el castompor miedo a la cautividad, se libra de los que le
persiguen cortandose los testiculos, a un amante suyo, porque ha-
bia violado a otra, lo convirtié en este animal con una sola pala-
bra, para que a él le ocurriera también algo parecido por haber
tenido relaciones con otrdMét 1, 9, 1-3).

Panfila (literalmente ‘la que ama a todos"), la bruja a la que sirve
como criada Fétide, hace uso de sus malas artes para saciar su sensua-
lidad, seduce a los jovenes y castiga a los que le desdefian 0 son me-
nos complacientes, convirtiéndolos en roca, en ganado o en cualquier
otro animal et 2, 5, 7). El no menos ardiente Lucio observa como
la bruja se convierte ella misma en buho para acechar a sus victimas
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de nocheA pesar de que es un animal asociado a lo ligubre y demo-
niacd’, Lucio quiere convertirse en tal pajaro. Pero la Fortuna le jue-
ga a Lucio una mala pasada y asi, por gstoamante le proporciona

un ungliento para convertirse en asno, metamorfosis que aparecera
desde el principio como un destino tragicomico marcado por la capri-
chosa diosa que rige nuestros avatares:

Inmediatamente, la cara se me pone enorme y la bogaddar
y las narices abiertas y los labios colgantes; y las orejas, de la
misma manera, se cubren de pelos mientras crecen desmesurada-
mente.Y no veo mas consuelo en esta penosa transformacion que
en el hecho de que, ahora que ya no podia poseer a Fétide, me
estaba creciendo el miembrddt 3, 24, 5-6).

La conversion en un burro tiene algo de castigo por el exceso de
curiosidad y apasionamiento de Lucio, tanto respecto a la busqueda
de lo oculto y méagico, como del placer y el sexo. Las connotaciones
viles del burro son una afrenta dada la consideracion social de la vic-
tima, hombre al que le corresponderia un simbolo animal honorable
como el del caballdAl principio de la obra, en su caminolesalia,
region famosa por sus caballos, Lucio cabalga un caballo blanco “de
aguella tierra” ycuando ambos parecen cansados, se baja y dispensa
al equino el trato que merece: “Le limpio al caballo el sudor de la
frente, le acaricio las orejas, le quito el freno, lo conduzco despacio, a
paso lento, hasta que el remedio acostumbrado y natural del vientre le
limpia la incomodidad del cansancidMét 1, 2, 3). La vision lauda-
toria del caballo se transforma, una vez Lucio es convertido en asno,
pues resignado decide pasar su primera noche como animal en el es-
tablo para reunirse con su fiel caballo, que descansa junto a otro bu-
rro, propiedad de Milén, su anfitrion. Lucio confia en la fidelidad y
bondad de su caballo, caracteres por los que eran conocidos en la
cultura grecorromana, pero sera precisamente su honorable montura
quien le dispense el primer escarmiento, ya que tratandose de comida
no conoce amigos y duefos:

Aquella ilustre montura mia pega la cabeza a la del burro y
enseguida se ponen de acuerdo en perjuicio mio. Preocupados ob-
viamente por su pienso, en el momento en que vieron que me
acercaba al pesebre, se lanzan, con las orejas gachas, a acosarme
a coces como loco¥. asi, me obligan a alejarme de la cebada que

(47)Aunque era un animal ambivalente (pues también podia simbolizar la observacion,
la inteligencia y la sabiduria), el chillido del buho constituia mal presagio y asi
Lucio cuenta la tradicion de “atrapar a estos pajaros nocturnos para clavarlos en
las puertas con la intenciéon de que conjuren con su tormento la desgracia con la
gue, por medio de su vuelo de mal agliero, amenazan a la faMigia'3( 23, 4).
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yo mismo habia colocado con mis propias manos para aquel ser
vidor tan agradeciddVet 3, 26, 6-8).

Esa misma noche recibe otra paliza de un esclavo suyo. Lucio,
convertido en asno, ve en una hornacina en el establo una estatua de
la diosa Epona —divinidad de origen celta patrona de las caballe-
rias—, y alli descubre también unas guirnaldas de rosas que-a ador
nan. Cuando se esfuerza en comer el preciado antidoto, que habria de
devolverle a su naturaleza humana, le descubre el esclavgasiwar
del cuidado del caballo, el cual le propina una buena tunda de palos
por sacrilego.

Esa es la suerte que habra de correr Lucio ado lde toda la
novela: recibe palos de un hortelano por haberse comido los vegeta-
les de su huerta, le azuzan los perros, los ladrones le sghrecan
su botin, no dejan de golpearle con varas y planean degollarle. No
hay duefio, mujer u hombre, joven o viejo, que no le maltrate y se
burle de su naturaleza, provocando las carcajadas de los que estan a
su alrededorConvertido en burro, Lucio experimenta en su propio
lomo la cara adversa de una Fortuna ciega, que juega con su fisico y
su honorya que, una vez desaparece convertido en burro, es tomado
por los habitantes de Hipata como el autor del asalto a la casa de
Milén (Met 7, 1-28. El injusto destino de los hombres que inmereci-
damente han de sufrir las adversidades de la providencia divina se
simboliza a través del asno:

Y lo peor de todo, que [la Fortuna] nos asigna una reputacion
distinta a la que nos merecemos, incluso la contraria, de tal mane-
ra que el malvado goza fama de hombre honragmrycontra,
condenan a un completo inocente por malignas habladénfas.
por ejemplo, a quien sus ferocisimos embates habian reducido a
bestia y encima, a cuadripedo de infima especie, y cuya desven-
tura le pareceria digna de lastima y compasion con toda razon
incluso al mas desalmado, se me acusaba de un delito de robo
contra un anfitrion al que apreciaba tarite( 7, 2, 6 - 3, 1).

El relato adquiere rasgos patéticos cuando Lucio, privado del len-
guaje humao, es incapaz de declarar su inocencia wano grita

(48) “Mientras contaba estas cosas, me dolia hasta lo mas profundo comparando la
antigua fortuna y aquel Lucio feliz con la adversidad actual y este burro desgracia-
do, y se me ocurria que no sin fundamento hombres que poseian una vieja y anti-
gua sabiduria habian imaginado y proclamado que la Fortuna era ciega e incluso
gue carecia completamente de ojos, porque siempre reparte sus dones entre malva-
dos e indignos y nunca elige a ningln mortal con sensatez sino que, mas bien,
permanece sobre todo junto a aquellos de los que deberia huir si los viera, aunque
fuera de lejos”Nlet 7, 2, 4-5).
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“Yo no lo hice” Met 7, 3, 4), imposibilidad de comunicacién y pro-
testa del oprimido que se repite a lgtade toda la obrdvet 8, 29,

5). Una y otra vez el afligido Lucio recuerda su antigua fortuna y su
actual estado de servidumbre, una existencia atormentada, reducida a
los mas bajos extremos de la vidiéet 9, 13, 3). El lamento de Lu-

cio, efectivamente, habria de despertar la compasién, pero también
suscitaba la risa, dado que, tratado burlescamentippdeyo, ni su
destino parece en el fondo inmerecido, ni en dicha metamorfosis se
deja de poner de relieve el placer por la representacion del mundo al
revés, motivo del que el burro sera fiel compafiero simbdlico hasta
nuestros dias. “Para qué seguir quejandome de la perversidad de la
Fortuna, que ni siquiera tuvo reparos en convertirme en compafnero
de esclavitud y de yugo de mi criado y medio de transporte, mi caba-
llo” (Met 7, 3, 5).Apuleyo acentla la comicidad de la metamorfosis
asnal en varios pasajes. Frente al natural destino asinino, la doncella
prisionera hace votos de ensalzarle mientras escapan, justo antes de
caer de nuevo en manos de los bandidos. La hiperbdlica alabanza del
asno, que barrunta recibir los mas altos honores y convertirse casi en
figura mitoldgica (si consigue llevar a la doncella ilesa a su casa),
supone un recurso parédico, que encontraremos muchas veces repeti-
do a lo lago de la historia (asi, por ejemplo, en la comedia del Siglo
de Oro). Carite promete que Lucio sera enjaezado con sus propias
alhajas, convertira los pelos de su frente en rizos, alisara las cerdas de
su cola, y asi paseara triunfal entre las aclamaciones de las procesio-
nes publicasNet 6, 28, 4-6). Le ofrece, en fin, la antitesis de una
vida de burro: comidas deliciosas, descanso absoluto, incluso la glo-
ria de ser mitificado:

En el atrio de mi casa voy a consagrar una representacion de
esta huida pintada en un cuadro. Irdn a verla y oiran hablar sobre
ella y las plumas de los sabios perpetuaran esta novedosa historia:
La doncella de estirpe real escapando de su cautiverio a lomos de
un burro.Y tU llegaras a igualar los antiguos portentos y con tu
ejemplo real creeremos a partir de ahora que Frixo navegd sobre
un carnero, quérion guié un delfin y que Europa se recosto
sobre un toro. Porque si Japiter realmente mugié como un buey
es posible que en mi burro esté escondido el rostro de algn hom-
bre o la imagen de un diosIét 6, 29, 2-5).

El guifio parddico es evidente y la burla de la mitologia en que
estaban involucrados diferentes animales resulta ain mas exagerada
al tratarse de encumbrar a un animal vil como el burro. La fantasia de
todo burro esta a punto, sin engigrde hacerse realidad cuaride-
polemo, el novio de Carite, logra liberarlos mediante una hahit ar
cia. Como prometio, y solo por unos momentos, la suerte de Lucio
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parece invertirse cuando la doncella llega triunfal sobre un B@lro.

es el entusiasmo del protagonista de la obra que este no puede dejar
de expresar su alegria a la manera asnal: rebuznando con las orejas
levantadas y las narices infladas, haciendo sonar su voz con la fuerza
de un truenoNlet 7, 13, 1-4). Discutiendo sobre con qué tipo de vida
honorable han de gratificar al burro, al que la doncella llama carifio-
samente “mi salvadot® (Met 7, 14, 1), acaban regalandolo al pro-
pietario de una yeguada, con la idea de que pueda gozar retozando en
los prados y montando yeguas. Pero la alegria de los miserables es
efimera. La mujer del yeglero resulta ser ruin y malvada, y enseguida
le confina a la muela de un molino, maltratdndole a palos y malali-
mentandole. No menos malvado es el muchacho con el que baja la
lefia del monte, el cual le martiriza con crueles tretas.

El maltrato del burro se convierte a logarde toda la obra en
uno de lodeitmotivsprincipales, y en torno a ello se desarrollan no
pocos episodios comicos. La vileza del burro se presta a escenas lle-
nas de humor escatoldgico, que sera durante siglos santo y sefia de la
comicidad asnaAcosado por los perros que le han azuzado, después
de darseun atracon de hortalizas, logra salvar su vida “disparando de
repente un chorro de excrementos”, lo cual hace huir a sus enemigos
“a unos con una buena rociada de aquel liquido infecto, a otros con la
fetidez de su hedor repugnant®dt 4, 3, 10). La expulsion de ex-
cremento liquido contra sus maltratadores, ademas de las coces, es la
Unica defensa gqupuede esgrimily lo hace en diferentes situaciones
(Met 7, 28, 3).

Tintes comicos tienen también las innumerables alusiones sexua-
les. En cuanto se transforma en burro, y viendo su enorme, \Ler-
cio se lamenta de la inutilidad ahora de semejante redaio 3, 24,
5-6). Convertido en asno, sus ardientes deseos (que habia manifesta-
do antes de su metamorfosis) no solo no se disipan, sino que se mues-
tran mas bestiales, como es propio de un burro. Habiendo sido acusa-
do de intentar la cépula forzada con una joven, resulta l6gico que
expie su culpa al ser comprado en el mercado por un sodomita viejo
(senem cinaedu)rde ridiculo aspecto: “calvo pero con una melena
colgante de rizos medio cano®dt 8, 24, 2). Filebo (literalmente
‘el qgue ama a los muchachos’) le lleva a casa, donde espera un con-
junto de bujarros que muestran su alegria. El mas feliz es, sin-embar
go, un corpulento joven que presta sus servicios a todos ellos, y que
espera que el burro le sustituya. El grupo de afeminados resultan ser

(49) ¢No habra en este episodio una satira al cristianismo, a través de la ridiculizacién
de lahuida a Egipto y la entrada en Jatés del Salvador? Es improbable.
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sacerdotes de la diosa Siria, y arreglados pomposamente con ropajes
de colores y la cara maquillada, salen pidiendo por la calle, saltando y
danzando al son de la flauta frenética, mientras el burro porta la ima-
gen de la diosa. Es la carag@nzante de la religion.

Son multiples aunque ambivalentes las connotaciones religiosas
de la obra y las vinculaciones del asno a lo sagrado. Se ha dicho que
el propio titulo —Asinus aueus—, divulgado por SaAgustin y con
mayor arraigo que el ddetamorfosispodia guardar un simbolismo
religioso, ya que el burro rojizareug simbolizaba al dios egipcio
de la destruccion Setfdn, enemigo de Isis (Martin, 1970). Como en
la fabula esopica (182), el burro es utilizado por los sacerdotes para
portar la imagen de su divinidad, mientras van pidiendo por los pue-
blos al son de crotalos y cimbalddet 9, 4, 3). Los apicarados sacer
dotes abusan de la credulidad del pueblo e inventan profecias y ora-
culos, utilizando una misma respuesta que ajustan en su exégesis a las
circunstancias del que quiere consultar los auspicios divhpose-
yo se burla asi de los adivinos charlatanes y ofrece una vision parodi-
ca de lo quértemidoro, por ejemplo, trataba con seriedad: a s&ber
interpretacion profética de los simbolos, entre los que estaban fre-
cuentemente los animalesgbs

La critica tiene un trasfondo aleccionaddrtravés de los 0jos,
las orejas y la piel de un asno, Lucio consigue finalmente si no vol-
verse prudente, si al menos conocer muchos aspectos de la vida que
desvelan, bajo la apariencia, la verdad de las cAsdsconsigue
sacar a la luz por ejemplo el adulterio de la mujer del panadero, y
contribuye a que este se divorcie de su impudica esptetad, 22-
28). Apuleyo introduce también pequefias historietas, algunas de las
cuales recuerdan a las fabulas esépicas que hemos visto. Cuando van

(50) “Con una Unica respuesta escrita para cualquier caso se mofan de los muchos que
les consultan sobre los asuntos més variados. La respuesta era esta: Por esta razén
hienden la tierra los bueyes unidos, / para que después germinen florecientes los
sembradosAsi, si les preguntaban unos que querian concertar una boda segin sus
adivinaciones, les decian que esto era precisamente lo que se les estaba respon-
diendo: debian unirse bajo el yugo del matrimonio y habrian de engendrar un buen
ndmero de hijos; si les interrogaba uno que iba a comprar una propiedad, afirma-
ban que con razén se aludia a bueyes, asi como también al yugo y a campos sem-
brados que florecian; si alguno, preocupado porque iba a emprender un viaje, con-
sultaba los auspicios de los dioses, decian que se le vaticinaba que ya estaban
uncidos y preparados los cuadripedos mas dociles y que, con el germinar de la
tierra, se le prometian beneficios; si otro que iba a emprender un combate o a per
seguir a una cuadrilla de bandidos queria saber si iba a tener un resultado feliz o
no, le aseguraban que segun los presagios se le halydotta victoria al valien-
te, puesto que iban a someter al yugo los cuellos de los enemigos e iban a obtener
de los saqueos un botin abundantisimo y provechdset’ 9, 8, 2-6).
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a atravesar un riachuelo, y para evitar mas latigazos y que le dejen en
paz, Lucio piensa en recurrir a una treta ingeniosa: se desplomara,
fingiendo invalidez, para que sus amos (los bandidos, en este caso) le
dejen alli y distribuyan su aga entre las otras dos caballerias que
llevan Met 4, 4-5). Pero el otro burro se le anticipa, se finge muerto

y consigue que su @@ la pasen al caballo y a Lucio. No obstante,
como en la fabula de Esopo (180), la fortuna es esquiva con los que
intentan burlar la suerte con triquifiuelas y asi los bandidos acaban
con el burro falsamente extenuadasrastrandolo fuera del camino,

lo arrojan desde un precipicio. “Entonces yo, reflexionando sobre el
destino de mi pobre compafiero de armas, decidi mostrarme como un
burro provechoso para mis amos, renunciando a todo engafio y aflaga-
za" (Met 4, 5, 5).

Precisamente este caracter dado a escamotear el trabajo y el es-
fuerzo ha sido proverbial desde antiguo, siendo la pereza uno de los
rasgos que mas enfatizd después el cristianismo, escogiendo precisa-
mente al burro para simbolizar este pecado. Como también significo
el asno todo lo relacionado con los diferentes vicios carnales, hasta
erigirse en simbolo de la lujuria. Para los crueles bandidos, el burro
merece la muerte, pues es “siempre perezoso, desde luego, pero ex-
cepcionalmente tragén, y ahora, ademas, simulador de lesiones ficti-
cias y garante y auxiliar en la huida de la donceMégt(6, 31, 4). En
otra ocasién es acusado de glotoneria: “Y ahora este esta aqui seguro,
inclinado sobre su pesebre, dedicado a satisfacer su glotoneria, y a
base de no parar de comer se hincha esa panza insaciable y sin fondo”
(Met. 7, 27, 3)Y el cruel muchacho, a pesar de explotarle y maltratar
le, se permite quejarse en publico: ésv/a este perezoso, lentisimo y
excesivamente burro?Mgt 7, 21, 1) y acto seguido denuncia su
irreprimible furor sexual, que le hace tirar lagaay correr hacia la
doncella, joven o cualesquiera otras personas que divisa, “avido por
poseerlas cuando las tiene caidas en el suelo” para asi “obtener de
ellas un goce ilicito e inusitadolMgt. 7, 21, 2). La castraciéon planea-
ra como la mejor alternativa frente a su incontinencia lasciva y unos
excesos de ardor sexual, que compartiria también con algunos caba-
llos (Met 7, 23, 1-3).

Pero de todos los vicios, el burro es en el fondo inocente, como
deja entreveApuleyo Met 7, 23, 4).Trabaja hasta la extenuacion y
solo recibe palos, le compensan con las mas magras y viles raciones
en el pesebre, y si padece de un irreprimible furor sexual no es mayor
que el del resto de humanos, ya que la sensualidad del protagonista
asnal es idéntica a la que mostraba Lucio cuando era un apuesto jo-
ven, antes de su metamorfosis. Con todo, los placeres mundanales,
incluso cuando le reportan alguna rara alegria, no ofrecen una felici-
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dad completa. La Fortuna parece por fin sonreirle con sus altimos
duefios —los dos hermanos cocineros y suEasp— donde puede

por fin engullir cuanto quiera, despierta la simpatia de los hombres al
divertirles con sus habilidades humanas (ludbaitar gesticular cual

si fuera uno de ellos), incluso recibe los favores amorosos y sexuales
de una sefiora, todo lo cual aporta beneficios econémicos a su duefio
gue saca provecho de las sorprendentes capacidades de este burro
cuasihumanoMet 10, 13-22). Pero sus prodigiosas facultades no
impiden que el hombre le ponga de nuevo en situaciones embarazo-
sas y asi sera obligado a participar en una representacion teatral, don
de se prevé que copule con una mujer infame. Solo la aparicién de
Isis en el Ultimo libro le salva de todas estas desventuras y le permite
despojarse “del pellejo de esta bestia vil” que a la diosa resulta “de-
testable desde hace mucho tiempiglet 11, 6, 3), probablemente
porque el burro era el simbolo de S#6, el enemigo de Isis segun

la mitologia de origen egipcio difundida por Plutarbe (Iside et
Osiride).

Si la obra dé\puleyo avivé todos estos simbolismos vy significa-
ciones en torno al burro, y les dio una forma perdurable, no es menos
cierto que venian de siglos atras, y que gozaban en la cultura greco-
rromana de cierto predicamento. Una obra atribuida a Luciano vy titu-
ladaLucio o El asno(Ono9 narra basicamente la misma historia que
Las Metamorfosigle Apuleyo, el cual reconoce que su obra es de
origen griegoet 1, 1, 6). Por otra parte, Focio, el patriarca de Cons-
tantinopla en el siglo IX, da cuenta de como habia leido también va-
rios libros de ladMetamorfosisde un tal Lucio de Patras, que coinci-
dia al menos en los dos libros primeros con los de Luciano, de tal
manera que unos debian ser copiados de dao$o una obra como
la otra le parecian al docto patriarca llena de “ficciones miticas y de
vergonzosa obscenidadagud Martos, 2003: XWII), si bien Lucio
habria tratado seriamente lo que Luciano ridiculizaba, a saber: la
metamorfosis de hombres en animales y viceversa. Nada sabemos de
la obra de Lucio de Patras, ni siquiera si existié tal aBtocualquier
caso parece que existieron urMstamorfosisgriegas, cuyo autor
desconocemos, de las cuales é3ralsde Luciano un epitome, y que
serian la fuente dEl asno de ar de Apuleyo. Este habria afiadido
diferentes episodios y muy especialmente el dltimo libro, que narra la
transformacion de Lucio en hombre por gracia de Isis.

En definitiva, muchos de los motivos Beasno de av pertene-
cen al subtrato cultural griego que los romanos hicieron suyo y que
habria de perdurar muchos siglos después: asi, “las insidiosas tram-
pas de la fortuna y sus variables embates y sus alternantes mudanzas”
(Met. 1, 6, 4), el interés por la magia o la rosa redentora. Pero es sin



II. PREHISTORIA Y ANTIGUEDAD 99

duda eleitmotivprincipal de la obra lo que mas ha perdurado hasta la
actualidad: un hombre honorable, preso de su insaciable curiosidad y
apegado a los placeres mundanales, es transformado en un animal vil
para asi experimentar el mundo a través de las adversidades que la
Fortuna ha reservado a los infelices que estan sujetos a los instintos
mas bajos. Naturalmente, como en toda obra clasica, coexisten dife-
rentes mensajes como la contraposicion entre la verdad y la aparien-
cia, lo sensual-mundanal-material y lo sublime o sagrado. En ese sen-
tido ni la obscenidad y la comicidad, ni las vinculaciones misticas y
sagradas son dos facetas inseparables, sino articuladas como opues-
tas para representar en el fondo la sempiterna lucha entre la luz y la
oscuridad. La transformacién moral de Lucio, movido primero por
una crédula curiosidad, convertido como castigo en burro y redimido
después por Isis, puede dar pie a un lectura moralista, en la cual lo
espiritual y divino se contraponen a los instintos bajos, materiales,
bestiales (simbolizados en el burro), antitesis que ha dejado innume-
rables muestras a lo tgr de los siglos. Incluso antes de convertirse

en jumento, Lucio es crédulo, ingenuo, avido de sensualidad y su
curiosidad le lleva a ponerse en riesgo: asi se enamora perdidamente
de Fotide o es objeto de risidn en un supuesto Festival de la Risa, en
el que el pueblo entero le toma el pelo. Pero mucho peor le va en la
piel de unexplotado burro, umlter egoque, aunque aparentemen-

te en las antipodas de su condicion de hombre de reputada ascen-
dencia, se ajusta sin empara la servidumbre de sufageres e
inquietudes, que liberara finalmente la diosa lIsis.

Después de soportar muchos y diversos infortunios y- enor
mes tempestades de la Fortuna, zarandeado por terribles tor
mentas, has llegado por fin, Lucio, al puerto del Descanso y al
altar de la MisericordiaY no te ha aprovechado en nada tu
nacimiento ni siquiera tu dignidad o la excelente formacion
que posees, sino que, por haber caido por la pendiente de tu
floreciente juventud en placeres serviles, obtuviste una sinies-
tra recompensa por tu malhadada curiosidad. Pero de cualquier
forma, la ceguera de la Fortuna, al tiempo que te torturaba con
los peores peligros, te condujo con su maldad inconsciente a
esta religiosa felicidadMet. 11, 15, 1).

Como en tantas obras que conjugan el simbolismo asinino, en la
deApuleyo se promete diversion al principMdt 1, 1, 6), pero hay
implicito un mas profundo sentido moral, lo que sera santo y sefia del
género literario-filosofico asnal durante siglos, especialmente a partir
del Renacimiento, donde se retomaran las connotaciones asininas vin-
culadas a la magia, la adivinacion, la onirocritica, los cultos antiguos
y en general el simbolismo criptico del mundo animal.
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Mito, rito y religion: El burro maligno

La zoolatria, es degiel culto a los animales ha estado muy ex-
tendido en muchas culturas, como son numerosas las religiones cuyas
deidades son representadas por animales o a las que se les sacrifican
unos especificos seres. Un caso paradigmatico es la religion del anti-
guo Egipto Al contrario de las deidades romanas y griegas, las egip-
cias se manifestaban bajo multiples formas en diferentes contextos.
En cada lugarel dios local de cada ciudad podia encarnarse en un
animal: toro, vaca, serpiente, pez, insecto, incluso en forma de palo o
piedra. El propio faraén se vinculaba a alguna divinidad animal, al
toro Apis de Menfis, por ejemplo. La complejidad del panteén egip-
cio, con innumerables dioses animalescos locales, tanto de especies
reales como fantasticas, ha fascinado al hombre desde hace siglos. En
ocasiones su simbologia esta vinculada a su comportamieito.
Anubis, representado con rostro de perro o chacal, era el dios de los
muertos y protector de los cementerios probablemente porque perros
y chacales merodeaban frecuentemente en las necrépolis o bien por
gue se asociaba al perro la idea de fidelidad y guarda de los hombres,
aun después de muertos. El nombre de Cnum, el dios con cabeza de
carnero, proviene de la voz semitica “oveja’, animal que evocaba la
fertilidad y que tarbién se identifiaba con otro diogtmdn, uno de los
dioses centrales, tambiggpresentanl como ganso. El animal en ocasio-
nes ea solo el acompafiante de la divinidad (asi la gacela de la diosa
Anucis), pero en muchos otros casos se mimetizaba con ella: el gato y
el icneumadn eran reencarnaciones de Bagiisim respectivamente.

Que los egipcios enterraran a perros, monos, carneros, gacelas,
toros, depositados en muchos casos con sumo cuidado y con ajuares
funerarios, parece demostrar que ofrecian culto a diversos animales
sagrados (Hornung, 1982: 101). De hecho, a ¢mldel pais del Nilo,
los arquedlogos han descubierto millones de sepulcros que contienen
animales momificados con necrépolis para cada especie: ibis en Sa-
ggara, gatos en Bubastis, carneros en Elefantina, cocodrilos, serpien-
tes, halcones e ibis en Kom Ombo (Thompson, 2003: 5AG§)-
nos ejemplares vivian en los templos o las inmediaciones, como el
toro Mneves de Helidpolis, manifestacion A&m-Re, y en algun
momento del dia se propiciaba el encuentro con los fieliesnas de
estos pocos ejemplares, se mantenian también otros de la misma es-
pecie en las cercanias del templo, cuidados por sacerdotes en edifi-
cios que albeyaban manadas enteras. Cuando estos morian, eran
embalsamados y enterrados. Finalmente también el pueblo cuidaba
ciertos animales de la misma especie al que se rendia culto en los
templos, los cuales también eran enterrados cuando morian. Esto no
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quiere decir que los animales o ciertos individuos fueran adorados
per se sino acaso, mas bien, eran sacralizados como manifestacion
de ciertos dises. No todos los animales, sin emgoaimparecen ha-

ber sido aptos para la sacralidad. Particularmente las bestias de
calga —burros, mulos, caballos, camellos— no parecen haber go-
zado de demasiada fortuna en la religion egipcia,(Re93: 73),
aungue —como enseguida veremos enasb del asno— jugaron

su papel en la mitologia y las creencias.

Los griegos y romanos despreciaban la zoolatria egipcia y consi-
deraban inconcebible que se pudiera adorar a los propios animales.
Asi, la mayoria de estos cultos se fueron al traste con la colonizacion
romana, aunque ya desde las primeras colonias griegas en Egipto, en
los siglosVIl a VI a.C., se venian produciendo inevitables sincretis-
mos.A menudo sus habitantes adoraban las divinidades egipcias pero
integradas en el pantedn griego, de tal maneraAquin pasaba a
considerarse Jupiteteus, Osiris correspondia a Baco-Dioniso e Isis
a Ceres-DeméteDe esos sincretismos han quedado curiosos rastros
cual es el caso de algunos iconos coptos de santos como el de San
Cristobal, representado con cabeza de perro.

Por otra parte, aunque la religion grecorromana abominaba del
culto a los animales, si los asociaba iconograficamente a diferentes
divinidades. El hombre necesita representar a sus dioses con ciertos
signos en correspondencia con los atributos y las cualidades que se
les asignan: belleza, virilidad, fuerza. Con el tiempo, las diferentes
deidades del pantedn son identificadas a través de simbolos, algunos
de ellos animados, que forman parte en ocasiones de la mitologia y
gue les representan iconograficamente. La cultura romana adaptara
esta concepcion del simbolismo religioso, enfatizando, concretando
y diversificando los simbolos visuales, pero manteniendo en lo fun-
damental las identificaciones de los dioses con ciertos animales: Zeus-
Jupiter con el aguilgitenea-Minerva con la serpiente y la lechuza,
Afrodita-Venus con el delfinfal importancia tenian los animales en
la mitologia y la religién grecorromana que en los tratados de zoolo-
gia clasicos no faltan referencias a los usos sagrados de tal o cual
animal, asi como a comportamientos animales que tendrian un senti
do religioso. En Idistoria de los animalede Claudio Eliano, algu-
nos animales rinden honores a los dioses igual que hacen los huma-
nos, siguiendo la l6gica de que aquellos han creado a todos los seres y
se preocupan por cualquier ser vidsi “los elefantes se prosternan
ante el Sol naciente y elevan sus trompas, a manera de manos, hacia
sus rayos, por lo cual son amados del diesA(VIl, 44). Mientras
tanto, critica Eliano, “los hombres dudan de la existencia de los dio-
ses y en el caso de que existan, de que se preocupen de nosotros”
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(H.A.VI, 44). Como otros autores deAatigliedad clasica, Eliano se
hace eco también de las vinculaciones religiosas de los animales en
Egipto. Los egipcios habrian reservado el mas despierto de los ani-
males, el ledn, al dios Sol, “porque ciertamente el Sol es el mas labo-
rioso de lodioses” H.A.V, 39). Del mismo modo, en Egipto se creeria
gue “la cerda es el ser mas abominable para elld@\’ X, 16), razén

por la cual no se sacrificaba en su hoBtiano narra episodios en que

los mismos dioses que cuidaban a los animales, curandoles de sus enfer
medades, se servian de ellos para realizar otras obras benéficas. De Séra-
pis, el dios sincrético greco-egipcio, cuenta que en una ocasion curé de
una enferradad a un devoto suyo ordenandole quenaesu mano en

un recipiente con una murena vildA. XlI, 33-34). En otra ocasion,

“este mismo dios hizo comer carne de asno al cretense Basdison-

trajo una enfermedad consuntiva, para curarle de este gravetwal” (

Xl, 35). La explicacién que ofrece Eliano es tipica de una concepcion
magica asociada al lenguaje: “El resultado estuvo en consonancia con
el nombre del animabfog, porque el dios dijo que este tratamiento

y curacion seria provechosongsiphoon) para él” H.A. XI, 35).

Aunqueel burro no constituye uno de los animales mas importantes
en la religion egipcia, su vinculacién con Set —un dios maléfico— tuvo
repercusioes en la cultura romana, una vez que esta iogrpitolo-
gias egipas, adaptandolas naturalmente a sus esquemas y coSmovi-
siones. La difusionallos cultos de Isis y Osiris en el siglo | explica que
Plutarco, hombre culto e interesado por las cosas de su tiempo, escribiera
un tratado De Iside et Osiridg en el que interpreta los mitos, ritos y
dioses egipcios de una manera que hoy considerariamos moderna:

Cada vez que escuches la mitologia egipcia, y cuanto a sus
dioses se refiere, [...] deberas recordar que no significa que las
cosas hubieran pasado de la forma diglsg.cuando denominan
a Hermes “el perro”, no lo entienden en un sentido literal, sino
gue se tiene en cuenta de este animal el sentido de vigilancia, su
guardia, la sagacidad que posee para distinguir amigos de enemi-
gos Qe Iside 11).

Analizando los mitos y cultos egipcios, Plutarco establece los
paralelismos con el pantedn grecorromano, de tal manera que —por
ejemplo— las procesiones egipcias en honor a Osiris, incluyendo las
vestiduras sacerdotales con pieles de corzo y el ambiente de agita-
cion, serian idénticas a las que se celebraban para rendir culto a Dio-
niso-Baco. Que Osiris fuera representado como el Apisyexplica,
segun Plutarco, que multitud de artistas griegos representen a Dioni-
so en forma de tordg Iside 35).A Osiris, el dios de la generacion,
se le opondridifén o Set, dios del caos y la destruccién, hermano de
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Osiris (ilust. 2). Set-ifén habria matado despedazandolo a Osiris,
aunque este habria renacido después. En una compleja narracién mi-
tolégica, Set-ifon —representado con hocico y orejas de burro, aun-
gue también en otros casos con rasgos de perro o cerdo— se oponia
no solo a Osiris, cuyo emblema era un hs@yw también a Horus, el

dios Halcon, hijo de Osiris e Isis (ilust. 3). La lucha entre Osiris y Set-
Tifon, o entre este y Horus, constituia la plasmacién mitol6gica del
eterno movimiento sustentado en la atraccion y separacion de opues-
tos. Osiris y Horus se oponian efectivamente a 8ét.Tpero en

gran medida se entendian como dioses complementarios que equili-
braban el mundo en su bipolaridad: “la fuerza destructiviafde no

impera constantemente, sino que a menudo es derrotada y encadena-
da mediante la fuerza del principio generadoe después es libera-

da, y pugna de nuevo contra Horusge(lside 43).

El relato mitico de la lucha entre el maligno STy Osiris u
Horus, esta prefiado de simbolasi, en la pugna Setifon habria
perdido el semen de sus testiculos y Horus la luz de unej(de,

2003: 262). Como dios de los cielos y el sol, Horus tenia al sol y a la
luna como ojos, mientras que Sé&BMm se tenia como dios de irrepri-
mible sexualidad, razén primera por la que fue asociado al burro. La
insaciable voracidad sexual de Sé6il habria inducido a Horus a
actos de pederastia y de violaciéon homosexual. Dada su naturaleza
rijosa, era a él a quien se le invocaba con conjuros amorosos y sus
testiculos constituian un simbolo arraigado entre los egipcios. Esto se
explica porque, aunque Seféh evocaba la confusion, el desorden y

la violencia, los egipcios no dejaron de venerarlo, en parte por su
vinculacién con la sexualidad y la procreacion, pero también porque
la naturaleza destructiva se consideraba parte del mismo orden cicli-
co. Horus y Set se disputaban el mundo, pero también se reconcilia-
ban, igual que se unian los dos paises de Egipto. El faraén aparecia
uniendo a ambos dioses y permitiendo el gobierno conjunto del Bajo
Egipto, generalmente consagrado a Horus, YAlielEgipto, normal-

mente de Set. La pareja Horus-Set era también representativa de otras
dicotomias: Horus dominaba el Pais negro, el valle del Nilo, Set el
Pais rojo, el desierto. Por ello el asno salvaje, morador de los desier
tos y de pelaje rojo, fue vinculado al destructivo Set.

Parece que durante el primer milenio antes de Cristo el culto a
Set desaparecio del arte y los jeroglificos. Enemigo de los dioses, Set
aparecia en forma de burro con un cuchillo clavado en la cabeza (T
Velde, 2003: 264). En torno al afio 700 a.C. Set es ya un ser demoni-
zado. EnSobe Isis y Osirisde Plutarco podemos ver claramente el
sentido maléfico que segun un romano tenia el asno para los egipcios,
cuando se vinculaba a Sefén:
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Tal y como hemos dicho, Isis y Osiris mudarorddemonsa
dioses. En lo que respectali#on, debilitado y sin fuerzas, no
tiene poder para luchar contra la muerte, y se agita y remueve en
convulsiones, por lo que los egipcios lo calman y sosiegan con
sacrificios, o lo humillan en sus festejos, ofendiéndole, insultan-
do a los hombres de pelo rojo o, como hacen en Copto, arrojando
desde lo alto de un precicun asno, puesto que el aspecto de
Tifon era como el de un asno con su pelo rojizo. En la misma linea,
los habitantes de Busiris y los Licopolitanos, jamas utilizan clarines,
pues dicen que su sonido semeja el rebuznar de un asno. En definiti-
va, creen los eggios que el asno es un animal impuro y poseido
por un maldaemonpor su semejanza cdiifén (De Iside 30).

Ciertas costumbres rituales ponen de relieve el sentido despecti-
VO con gque se miraba al burro: “En los festejos del mes Paini y los de
Faofi, hacen unas tortas en las que graban la imagen de un asno atado;
en los sacrificios que ofrecen al Sol, recomiendan no llevar objetos
de oro sobre si, y no dar de comer a ningun af®’lgide 30). Tres
caracteristicas del asno le hacen ser simbolGfde, segun Plutar
co: su estupidez, su lascivia y el color rojo de su fg2élgide 31),
lo que estaria en consonancia con el simbolisntel dsno de ay de
Apuleyo y otras obras. La significacién del color es harto interesante
y se inserta en esa concepcién dicotdmica que contrapone do8et-T
con Osiris y Horus. Segun el relato de Plutaie (side 32), los
egipcios creian que Osiris equivalia al Nilo que se unia con la tierra
(Isis), mientras qu&ifon representaba el mar en el que el Nilo muere
0 a veces también el desierto. Osiris quedaba vinculado también a la
idea de vida bajo el principio humedo, pues “este es la causa de toda
generacion y substancia de todo germ®# [side 33), exactamente
lo contrario deTifon, el dios de la destruccion:

Tifén seria el opuesto, es degrincipio primero de la seque-
dad, asi como de todo cuanto es ardiente, arido y enemigo de la
humedad. Dado que creen que su piel era roja y palida, tratan de
evitar a la gente con estas caracteristicas, pues no se hallan a gus-
to con ellos De Iside 33).

El caracter rijoso y encendido del burro, asi como el pelaje rojo
del asno salvaje, parecian apropiados para simbolizar al dios que se
contraponia a Osiris. Este era de piel negra, igual que el buey Mnévis,
“el mas querido por los egipcios despuéf\pis, y que es criado en
Heliépolis” (De Iside 33). El pelo negro, contrapuesto al cabello cano
de los hombres debilitados y al rojo de los hombres malvados, simbo-
lizaria la vitalidad, de la misma manera —dice Pluta®e Iside
33)— que la primavera es floreciente, germinativa y fértil y el otofio
es seco y hostil para plantas y animales.
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Asi, con complejas narraciones mitologicas y simbdlicas, queda-
ba representada la polaridad entre Sttrly Osiris. El primero, cuyo
simbolo era el burro, quedaba asociado al mar y el desierto, la sequia,
el otofio, el color rojo y la sexualidad destructiva. Osiris, cuyo simbo-
lo era el bueyse vinculaba por el contrario al Nilo, la humedad, la
primavera, el color negro y la sexualidad germinatfvain embago
—es necesario insistir en esta idea— el mal (representatifoan
Set) no se oponia simplemente al bien (Osiris-Horus) sino mas bien
lo complementaba, en una polaridad que se tenia como principio es-
tructurador del cosmos. Plutarco expresa asi la doctrina —mantenida
entre tedlogos y legisladores, griegos y barbaros— segun la cual el
mundo se mantiene en equilibrio precisamente por la contraposicion
de dos fuerzas antagonicas:

Como un tabernero, que teniendo dos barriles, nos diera la mez-
cla de licor Todo cuanto llega a nosotros es fruto de dos princi-
pios opuestos, uno conduce diestramente y en linea recta, el otro
crea un circulo que nos hace dar la vuelta y volver atras [...]. Pues
si tiene necesidad de una causa, y el bien no puede ser causa del
mal, es del todo necesario que haya en naturaleza un principio del
mal que le dé su origen, tal y como también hay uno para el bien.
Hay muchos sabios pensadores que tienen esta opinién por bue-
na, a sabeue existen simultdneamente dos dioses que actlan de
forma opuesta, siendo uno artifice del bien y el otro artifice del
mal e Iside 45-46).

Segun Plutarco, aunque “el principio y conformacion del mundo
proviene de una combinacion de fuerzas contrarias”, estas no son idén-
ticas, de tal manera que “la mejor siempre predomiba’l§ide 49).

Esto quiere decir que el principio del mal no puede ser realmente
aniquilado, pues es necesaria su contribucién. Con todo, el bien y el
mal, Osiris y Set-ifon, el bueyApis y el burro, son diferentes. El
primero dirige todo aquello que es estable, mientras que “todo aque-
llo que es apasionado, subversivo, irracional e impulsivo, asi como
cuanto es perecedero y corpéreo,Téén” (De Iside 49). Dado el
caracter irracional y rijoso del burro —dominado por su sexualidad
corporal y su carencia de intelecto— no extrafia que este fuera aso-
ciado al dios de la destruccién y el desorden. Por eso, dice Plutarco,
“le ha sido asignado entre los animales domésticos el més estupido de
todos ellos: el asno’De Iside 50), y entre los animales salvajes a los
mas feroces: el cocodrilo y el hipopétamo.

El sentido despectivo del burro es perceptible también en la his-
toria de Ocos, nombre que tenia el rey pArsajerjes Il antes de
ocupar el trono de Persia en el afio 359 &&s conquistar Egipto, el
cruel Ocos habria asesinado al bAgys, y en su lugar habria im-
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puesto el culto al asno, animal que gozaba del agrado y la admiracion
de los persas, pero no entre los egipcios, pues aparecia, como hemos
visto, vinculado a Setibn. De ahi que, segun cuenta el historiador
Maspero, los egipcios motejaban a este rey de “budroigen grie-

go). El rey Ocos, el rey asnal, tifonico, es realmente destructivo, ma-
ligno, pero dada la concepcidn bipolar que sustenta el mito del eterno
retorno, la muerte no es mas que el principio de la vida, el mal es
necesario para que el cosmos se recree en una espiral sin fin. El buey
Apis (Osiris) es destruido por el principio del mal (SiédT), encar

nado en el rey Ocos y el burro, pero dado Apis renace, el asno
gueda asociado al mitologema clasico de vida y muerte.

Como vimos, Eliano se hace eco de la vision destructiva y estig-
matizadora del burro. Cuando dice que “las gentes de BusiAj-de
dos, la egipcia, y de Licopolis desprecian el sonido de la trompeta
porque se parece, segun ellos, al rebuzno de un a$#0’X, 28), no
hace sino repetir la mitologia que también expone Plutarco. Por eso
es coherente que Eliano reproduzca la creencia de que el burro “fue
amado pofTifon”, el numen negativo por excelencia, que devora a
Osiris. Asi pues, segun esta mitologia, un animal (el asno) aparece
vinculado miméticamente a un rey despiadado (Ocos) y al dios de la
destruccion y el mal (Setfdon). Animal-hombre-Dios aparecen amal-
gamados con el signo de hegativo, aunque el maligno burro-Ocos-
Set-Tifon es esencial para wer la eterna rueda de la vida y la muerte.

Teniendo en cuenta esta logica, interpretarés Ortiz-Osés
(1987) una leyenda greco-egipcia analoga, la del cordelero o soguero
Ocnos, que enhebra el cordel (simbolo de la cuerda del mundo), mien-
tras su asna va tragandose esa misma cuerda que enhila Ocnos. El
nombre de Ocnos deriva, l6gicamente, de la asociacion mitolingdisti-
ca de Ocos (el cruel rey persa) y su agmog. Esto explica que sea
un burro el que destruya lo que construye Ocnos el cord¥léam-
bién que, segun ciertas versiones de la leyenda, Ocnos esté condena-
do a pugar en el infierno. ¢ Cudl es su culpa? La conclusiGhnee
drés Ortiz-Osés (1987: 204) es que lo qugaet cordelero Ocnos es
el pecado del rey Ocos. El burro es en ambos el simbolo del mal, el
asesinato y el pecado. Si el asno del cordelero se come la soga, en la
historia del rey persa el budypis es asesinado y servido en una co-
mida para los amigos de Ocdssin embago, de nuevo la concep-
cién bipolar y ciclica de vida, muerte y resurreccion afiade la ambiva-
lencia a la burra de Ocnos. Si bien el animal esta4 en contrapaosicion
con la diosaAthena-Nit de Sais (esposa de Osiris), esa contradiccién
se representa ritualmente como una condicion, ya que no hay regene-
racion sin degeneracion, vida nueva sin muerte.
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Mitologia, religiéon y simbolismo aparecen amalgamados, como
también las diferentes tradiciones deAlgtigliedad. En ese sentido
cabe afirmar que la cultura egipcia perduré en gran medida en la gre-
corromana, e igualmente que pasaron al cristianismo muchos de los
simbolos asociados al pantedn egipcio, ya destilado en muchos casos
por la cultura gecorromanadsi, la conografia de Maria y el Nifide-
sUs podria ser hereh en muchos aspectos dddalsis y Horus (Mel-
tzer, 2003: 124). ECristo Pantocrator dominamch las bestias es equi-
valente a Horus con la misma actitudioyes descabellado pensar que
la iconografia del dios halcén atravesando con una lanza a una ser
piente tuviera su continuacion en Sargdoy su lucha con el dragén.

Dioniso, satiros y silenos

Los animales tuvieron una importancia capital en los sacrificios
de laAntigliedad. La inmolacion de algan animal, con el consiguiente
derramamiento de sangre por el altar y la ingesta de su carne por parte
de los participantes, constituy6 la estructura de culto fundamental en
Grecia y Roma. Contrariamente a lo que se cree, los sacrificios huma-
nos fueron muy raros, aunque no es descartable que los sacrificios
animales sustituyeran a otros que demandaban sangre humana, de lo
gue han quedado rastros en las leyendas como la de los sacrificios de
Metela yValeria Luperca, a las que una ternera habria reemplazado
en honor d&/esta, o ciertos pasajes de la mitologia homérica, donde
arden por igual perros, caballos y hombtes

De entre las bestias para sacrificar parece claro que los antiguos
griegos prefirieron los animales domésticos a los salvajes, y de entre
aquellos a los bévidos (toro, byesaca), animales nobles propicios
para las divinidades olimpicas, aunque mas asequibles resultaban car
neros, ovejas, cabras y cerdos (Martinez-Pinna, 1993: 271-272). Por
el contrario aquellos animales domésticos no comestibles —caballo,
asno, perro— fueron mas raramente sacrificados, pero cumplieron
también su papel, entre otras cosas porque estaban vinculados a divi-
nidades infernales.

(51) “Cebadas reses y vacas, de torcidos cuernos y tornatiles patas, desollaron en can-
tidad y prepararon ante la piratodas quité el magnanimeyuiles la grasa, con la
gue cubrio el cadaver de pies a cabeza, y haciné alrededor los cuerpos desollados.
Afiadio anforas de miel y de aceite, que colocé apoyadas en el lecho funerario;
cuatro caballos, de guido cuello, puso, uno tras otro, en la pira entre grandes
sollozos. Nueve perros tenia el soberano, que comian de su mesa; degellos de
dos y los eché a la pira, lo mismo que a doce valerosos hijos de los magnanimos
troyanes, a quienes aniquilé con el broncéfad. XXIll, 166-176).



108 ALBERTO DEL CAMPO TEJEDOR

Al igual que entre los griegos, en Roma el sacrificio de animales
siguié constituyendo el nlcleo de la actividad religiosa, algo que re-
pugnaba al cristianismo. Cada animal era consagrado a una divinidad
especifica: cerdos a Deméteeres, vacas Atenea, cabras Afrodi-
ta, atunes a Poseidén, patas a Isis, perros a Pan, asnos a Dioniso-
Baco.Y cada fiesta del ciclo anual, con la veneracion de una divini-
dad, demandaba el sacrificio de una especie diferente: machos ca-
brios en las.upercalia, vacas prefiadas en kardicidia, caballos en
el Equus Octoberetc. Ya fueran cultos ofrecidos publicamente por
sacerdotes o0 en la intimidad d#mus se pretendia purificadar
gracias, vaticinarecordar o incluso solicitar que la persona o el gru-
po que auspiciaba dicho sacrificio fuese gratificado con aquello que
representaba el animal inmolado: la fuerza del toro, por ejemplo. La
eleccion del especifico animal no resultaba sin egoo@n automati-
ca, ya que se seleccionaba no solo por su similitud con lo solicitado,
sino tambiérper contrarietatemcomo asegura Servidd Geog. 2,
380).Asi, a Ceres, equivalente a la griega Deméliesa de la tierra
cultivada y muy especialmente del cereal, se le sacrificaria una cerda,
gue es un peligro para las cosechas. De la misma manera el macho
cabrio seria el animal apropiado para inmolar en honor a Baco, el
dios del vino y la vifia paralelo al griego Dioniso, porque dicho ani-
mal trisca la vifia. El sacrificio estaria asi representando un castigo a
estos animales (Montero, 1993: 467).

Sin embago, las vinculaciones de cada animal a una divinidad
van mas alla de su idoneidpdr similitudinemo per contrarietatem
para el sacrificio. La mitologia encierra complejos y a veces enreve-
sados relatos que relacionan diversos animales con divinidades posi-
tivas o maléficas. En ciertos cultos, el hombre podia tomar con disfra-
ces el papel de los animales que participaban en el simbolismo de las
divinidades. Un fresco descubierto por Chrisissuntas a finales
del siglo XIX en Micenas y fechado en el siglo Xlll a.C., muestra una
procesion de hombres con cabeza de asnos, que habrian de tener algu-
na funcién ritual como adoradores. Si los egipcios veian en el burro
fundamentalmente un ser ambivalente pero en esencia siniestro, para
los griegos el asno desprendia unas connotaciones dionisiacas. Sus
dotes sexuales, y muy especialmente su caracter rijoso, inquieto y
alborotado ante la hembra, le asociaron a lo grotesco vy lo lujurioso,
pero también a la fecundidad y al erotismo. Estas facetas —la profana
y comica, por un lado, y la sagrada y seria, por otro— no permanecian
siempre separadas enAntigiiedad, acostumbrada mas bien a amal-
gamar los contrarios. Si habia alguna divinidad a la que se podia vin-
cular el asno en Grecia ese era Dioniso, dios que habria llegado a
Tebas desde Beocia llevado precisamente por asnos (Dasbjo-
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nisiacas XXXVIIl.). Después del toro y el macho cabrio, el asno era

el animal preferido del dios del vino, la vifia y el delirio mistico. Se
creia que mordisqueando la parra, el burro habia ensefiado al hombre
a podar la vid, lo que explica su retrato pétreo en la ciudad de Nauplia
(Paus. 2, 38, 3)Aunque en sus apariciones no adoptaba apariencia
asnal, el burro acompafiaba frecuentemente el cortejo triunfal de Dio-
niso, junto con silenos, satiros y otras divinidades menores como Pria-
po, los cuales muchas veces cabalgaban sobre burros. El asno de Dio-
niso con sus satiros fue motivo frecuente en la iconografia clasica
(Van Sraten, 1995: 252). En ocasiones incluso el barco de Dioniso
fue representado con una cabeza de asno en la proa (Otto, 1997: 125).

Uno de los principales mitos griegos que vinculan a Dioniso con
el burro es la lucha de los Gigantes contra los dioses. Los Gigantes
son seres enormes y monstruosos, nacidos Herla (Gea) que los
ha engendrado con vistas a vengar di@ses, ya que estos han sido
encerrados en dlartaro por Zeus. Segun la leyenda, veinticuatro Gi-
gantes deciden atacar el cielo lanzando rocas y arboles, pero los Olim-
picos los combaten y vencen. ZeuBtgnea son los principales ad-
versarios en la lucha, pero también participa Dioniso con sus satiros,
PoseidénAfrodita y otros. En el episodio, que recoge por ejemplo
Cayo Julio Higinio erDe Astronomia(ll, 23), los dioses Dioniso-
Baco, Héfesto-Mlcano y otros acuden a la batalla montados sobre
asnos (ilust. 4). Incluso Sueno, un satiro, habria tomado parte en la
batalla al lado de Dioniso y sembrado el panico entre los gigantes con
los rebuznos de su asno degearEl protagonismo del asno no acaba
ahi. Para vengarse por la destruccion de los Gigantes, la Madee
yacera cormartaro y dard a luz a un ser monstruoso, echador de fue-
go, Tifén, con cabeza de asno y serpientes enroscadas en los muslos.
Tifon hara huir a los dioses de Olimpo, que se refugiaran en Egipto
transformandose en diferentes animales: Zeus en macho égdurio,
lo en cuervo, Dioniso en cabra, Hera en vaca blartamis en gato,
Afrodita en pez, Hermes en ibis, etc. Finalmente Zeus volvera al Olimpo
montado en un carro tirado por caballogiatay mantendra una en-
carnizada lucha con el monstruo hasta vencerle. Este huira a Sicilia,
donde el agitado volcan Etna aln recuerdalifde se halla debajo.

Los romanos, siguiendo la estela griega, consagraron el asno a
Baco (equivalente al Dioniso heleno), y este aparece representado
muchas veces con su asno. “Son las cafiahejas en gran manera agra-
dables a los asnos en el pasto y a las demas bestiagaleresentan
la ponzofia, por lo cual este animal es consagrado a Bacho”, escribe
Plinio (N.H. XXIV, 1). El asno es también la montura de Sileno, un
viejo sétiro frecuentemente representado con racimos de uva en la
cabeza y las manos, pues era el dios menor de la embriaguez, padre
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adoptivo y compafiero de Dioniso. Como solia emborracharse a me-
nudo, tenia que ser sostenido por otros satiros o ser montado en su
asno. La iconografia romana, especialmente en sarcéfagos, plasmoé
no pocas veces la imagen de Sileno montado en el burro o en un carro
tirado por estos animales, imagen que seria reproducida en el Renaci-
miento y de la cual la tomarian autores como Cen&ni@snzalo,

2006: 2428)Aristides deTebas, pintor de la épocaAiejandro Mag-

no, representé a Sileno montado sobre un gran asno junto al carro que
llevaba a Dioniso. Segun Plinio y Estrabén, dicha pintura estuvo en el
templo romano de Ceres, donde la habia colocado L. Mummius en el
siglo 1l a.C. Mosaicos de Sileno montado en su burro, como el encon-
trado en Cirencesteinglaterra, demuestran el arraigo de esta icono-
grafia (ilust. 5).

El asno estaba también vinculado a otra deidad lujuriosa: Priapo,
diosecillo de descomunal falo, guardian de los huertos. Segun Ovi-
dio, en Lampsaco se acostumbraba a sacrificar este animal a Priapo,
mientras que en los rituales en hondvesta se adornaba al burro
“con hogazas de pan a manera de collares en el cuElst. VI,

345). Ovidio narra un mito en el que el burro aparece asociado a la
lujuria desenfrenada de Priapo, pero como salvadovesta Fast.

VI, 320-349). Cuando Cibeles decide dar una fiesta con un suntuoso
banquete, no invita solo a los dioses eternos, sino también a los séti-
ros y ninfas, deidades del campo. Después de beber vino, deambular
despreocupados por los valles de Ida y juglyunos —comd/es-

ta— se echan un rato en la hierba para descansar y .désngr mo-
mento que aprovecha Priapo, que acaso la confunde con una ninfa,
para acercarse cautelosamente con sucias intenciones. Por fortuna para
Vesta, “el viejo Sileno habia dejado el borriquillo en que habia hecho
el viaje a orillas de un rio de suave murmullo” (VI, 338-340), y cuan-
do el dios de v@a bermeja esta a punto de echarse sobre su victima
para violarla, el asno rebuzna intempestivamente, despertandola, ha-
ciendo que todo el grupo acuda y obligando a Priapo aRurieso,
cuenta Ovidio, que Lampsaco sacrificaba un asno a Priapo para entre-
gar a las llamas “las entrafias del asno delator” (VI, 346-7), mientras
gueVesta lo adornaba. El asho, simbolo de la lujuria, presenta asi un
lado bondadoso, justo e inteligente.

El asno de ar deApuleyo y una de las fabulas eso6picas se hacen
eco del uso que los sacerdotes harian del asno. En la fabula (164.
“Los sacerdotes mendicantes”) los adoradores mendicantes de Cibe
les van con un burro en el quegaan su impedimenta cuando se po-

(52) El propio Don Quijote, una vez pierde a Rocinante, dice no desdefiar la caballeria
asnal porque recuerda haber leido que el viejo Sileno entr6 en la ciudad de las cien
puertas sobre un hermoso asno (Cervantes, 2003, I: 62).
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nen de caminoAl morir un dia, los sacerdotes deciden hacer de su
piel unos panderos, instrumentos lifiéos del culto a Cibele. La fa-

bula tiene tintes cémicos, a la que se le afiade una moraleja, pues
cuenta que cuando otros sacerdotes preguntaron por el burro, estos le
contestaron: “Se ha muerto y recibe ahora tantos palos como nunca
aguantd en vida”, lo que permite la leccion moral: “Asi, también al-
gunos servidores, aunque eximidos de la esclavitud, no estan libres
de tareas de esclavos”.

Como simbolo de la lujuria aparece el asno en otros mitos grie-
gos y romanos, como tampoco es infrecuente la asociacion del burro
a figuras monstruosas, algo que resuenk&lessno de a, pues la
conversion de Lucio en el abyecto animal supone un castigo a su im-
prudencia, su curiosidad por la magia y su animo voluptuoso. Las
Empusas (“entradoras por fuerza”), una especie de demonios femeni-
nos fantasticos, espectrales y lujuriosos, tienen a veces una pierna de
asno vy la otra de bronce. EnAatigliedad lo monstruoso simboliza
muchas veces la lascivia femenina, de tal manera que los apodos de
las prostitutas antiguas son frecuentemente nombres de monstruos
femeninos devoradores de hombres: Lamia, Esfinge, etc. (Gonzalez
Terriza, 1996). Si la loba guardiana de ultratumba era capaz de hipno-
tizar con su mirada, Empusa se disfraza de diversas formas animales
(perro, vaca, buey). Como las viejas brujas de nuestro folclore, oculta
su monstruosidad con mascaras y maquillajes, para atraer a los hom-
bres y después devorarldsi aparece eAristéfanes Ranas288 y
sig., Parlamento de las mujes1056 y 1094) o en Filéstratdifla de
Apolonio de Tana IV, 25). Se cree que las Empusas griegas provie-
nen de Palestina, donde tenian el nombielufe y se las representa-
ba con ancas de asno, ya que dicho animal simbolizaba la lascivia y la
crueldad. Sus pies de asno a veces le delatan, como ocurre en los
Relatos veridicosle Luciano YH. 1l, 46), en los que el protagonista
mira bajo la falda y descubre las patas asnales.

En definitiva, el asno jugd un importante papel en la mitologia
grecorromanaAsociado a Dioniso-Baco y sus sétiros, a Sileno y a
Priapo, ademas de a Espusas, el burro adquiere sigrafilos dioni-
siacos-baquicos, lujimsos, incluso maléficos, pero tambiggiculos,
dada la vocacién humoristica de algunos de los relatos que incluian
las asociaciones sobrenaturales del mas terrenal de los animales.

Equidos en la antigua Iberia

Las relaciones entre el simbolismo animal de los cultos prerro-
manos Yy los de lAntigliedad clasica es tema fascinante, pero aun
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insuficientemente estudiado. Sabemos que como culturas eminente-
mente pastoriles, los pueblos hispanicos que vivieron durante la Edad
del Hierro tuvieron una fuerte vinculacion con algunos animeédes-

bién puede inferirse de ciertos testimonios de los autoresAddiia
gledad la importancia que tenian ciertas bestias en la economia do-
mésticaAsi los indigenas habrian pagado a Pompeyo un tributo de
9.000 capas, 3.000 pieles de buey y 800 caballos en el afio 140-139
a.C. (Liv. XXXV, 1). El caballo es, sin duda, uno de los animales més
significativos en la cultura de los pueblos hispanicos prerromanos.
Diversos autores, especialmente entre el 200 a.C. y el 200 d.C., se
hacen eco de la fama de los caballos vettones (Sil. It. Ill, 378-383;
XVI, 363-365) o los lusitanos, aludidos, por ejemplo, por PliNiéi(

VIII, 166), Columela Res. RusW/I, 26), Varrén De re rust 11, 1, 19)

o Virgilio (Geom. lll, 272-277). Otrogopoi habituales en las fuentes
literarias antiguas hablan de la belicosidad de los jinetes hispanos, la
abundancia de buenos caballos, incluso de ciertas costumbres ritua-
les, como el beber la sangre del caballo, signo de una vinculacion con
el animal acaso magica y religiosa (Seddilia, 2003: 129-132).

Los arquedlogos han encontrado restos 6seos de caballos domes-
ticados en la Edad del Bronce, en el segundo milenio a.C., aunque
suponen gue el caballo se habria difundido en la Peninsula en torno al
siglo VIl a.C, traido por la llamada Cultura de los Campos de Urnas
(Fernandez Goémez, 2003: 39). En el siglseria ya montura genera-
lizada y simbolo de la aristocracia. En la llamada Cultura de los Cas-
tros de la Meseta, la relevancia del caballo queda atestiguada por los
hallazgos de arreos de caballos y armas que utilizaban los jinetes, asi
como por los sistemas defensivos de “piedras hincadas” en los cas-
tros, destinados a dificultar el ataque de la caballeria enemiga. El ca-
ballo es uno de los animales mas significativos en esa época y apare-
ce representado en preciosas fibulas llamadas precisamente “de caba-
llito”, con o sin jinete. No es el Unico animal con connotaciones sim-
bdlicas (también aparecen toros, aves, reptiles) pero si el mas fre-
cuente en la iconografia de los pueblos prerromanos del centro y nor
te de Hispana, junto con los peces (Blanco Garcia, Z08&)unas
de las fibulas de caballito se asemejan por su factura mas a un burro
gque a un caballo, pero parece evidente —teniendo en cuenta el esque-
matismo propio de la época— que se trata siempre de caballos. Cono-
cidos son también los denarios ibéricos de lo que sera la Hispania

(53) Los dos tesoros de joyas celtibéricas de plata y oro, que habrian ocultado los astures
del castro dérrabalde (Zamora) entre los siglos Il y | a.C. (hoy en el museo de
Zamora), incluyen un adorno de pelo rematado en cabeza de caballo, un colgante o
bulla en forma de cabeza de becerro, varias pulseras y brazaletes con remates en
cabezas de serpiente, asi como fibulas en que se representan diferentes figuras
zoomorfas, acaso cisnes.
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Citerior, fechados entre el siglo Il y el afio 72 a.C., que representan
en el anverso una cabeza de hombre, muchas veces barbada, y un
jinete ibérico en el reverso, que porta una lanza, una espada o0 una
palma. Sobre el significado del caballo y su jinete en las monedas
ibéricas, los estudiosos no se ponen de acuerdo. Podria escenificar un
culto divino (aApolo, por ejemplo), representar una divinidad indi-
gena astral y marina, o idealizar un tipico guerrero ibérico, acaso un
personaje mitico (Arévalo, 2003: 69-70). En cualquier caso, parece
evidente que sea cual fuere la simbologia del caballo ibérico, esta
indisolublemente unida a una oligarquia, que ademas controlaria la
acufacion de moneda. Como ha ocurrido en otras culturag\da-la
gliedad, también en Iberia el caballero estaria en el fondo imbuido de
la prestancia ddieros equitans

Los numerosos hallazgos de relieves y grabados de équidos en
algunos santuarios a partir del sijfoa.C. —como los encontrados
en Luque (Cérdoba), Pinos Puente (Granada) o El Cigarralejo (Mula,
Murcia)— permiten suponer que o bien representaban una divinidad
especifica equina (acagetemis, consideradaotnia hippon o son
ofrendas, exvotos, dirigidos a algin dios 0 humen que protegia un
animal que tenia un alto valor econémico, religioso y simbdlico (Blaz-
quez, 1975: 148; Fernandez Gémez, 2003). Se conocen otros santua-
rios con exvotos de toros, carneros, aves u 0s0s, pero en algunos pre-
dominan o son exclusivos los de figuras equinas, lo que confirma la
importancia religiosa del caballo en la Edad del Hierro.

El caballo era importante en las labores diarias (Blanquez y Que-
sada, 1999: 63), pero sobre todo constituia un claro signo de riqueza y
estatus, propiedad de los caballeros y aristocratas (Quesada, 1998:
172). En ocasiones, muerto el jinete se le enterraba con su caballo,
acaso en la creencia de poder servirle en el mas alla. Si el caballo
parece simbolizar el camino hacia lo alto, el lobo sugeria un camino
hacia los infiernos (Fernandez Gémez, 2003: 38). Su vinculacién con
lo sagrado queda atestiguada ademas por la practica magica de beber
su sangre. Si se hallan vinculados a cultos solares, como parece poder
interpretarse por los vasos ceramicos de Numancia, es discutido. De
lo que no hay duda es que fue un animal de enorme simbolismo entre
los iberos, tanto en vida como en muerte. En este sentido, los habitan-
tes prerromanos de la Peninsula, como ocurri6 en Roma o Grecia,
tuvieron en el caballo uno de sus principales simbolos animales. El
caballo, la aristocracia, el gimiento de ciudades y monedas, estan
tan estrechamente vinculados que por doquier aparecen paralelismos
simbalicos en las culturas con un similar estado evolutivo.

Siendo la guerra y la caza actividades nobles, no extrafia que
fuera el caballo —y no el burro o la mula— el equino representativo
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de las clases dominantes, y como tal acompafara al difunto al mas
alla entre iberos y celtas, lo que aparece claramente en las estelas. El
caballo fue representado en fibulas, torques y brazaletes, en mangos
de cuchillos y empufiaduras de falcata, en cerdminas, relieves pétreos,
monedas y figuras modeladas en arcilla, como adorno, asociado a
ritos funerarios, como exvoto, solo 0 en compafiia de otros animales,
como el toro. Solamente considerando las ceramicas de Numancia,
encontramos figuras naturalistas y geométricas, de cuerpo entero o
cabezas, y lo que es mas interesante, aparece el caballo en sintonia
con seres fantasticos, asi como figuras equinas antropomorfizadas (es
decir con elementos equinos pero pose humana), lo que podria repre-
sentar armazones y mascaras que usarian los celtiberos en sus rituales
(Blanco Garcia, 2003: 81).

No es el tnico animal con un fuerte sentido simbdlico y un uso
ritual-religioso. Vettones Astures, Lusitanos, Carpetand&cceos y
Turmadigos utilizaron todos el toro y el cerdo (o jabali) en esculturas
pétreas de granito, conocidas cowssracos algunas de las cuales
fueron encontradas en ambitos funerarios de tumbas y necroépolis. Esto,
junto a ciertas inscripciones, ha llevado a pensar a los arque6logos
gue dichas esculturas zoomorfas, representando siempre a un macho,
sirvieron de ofrendas funerarias o votivas a alguna divinidad indige-
na protectora de la tribu, asociada por sus funciones y epitetos al dios
romano Marte (LO6pez Monteagudo, 1989). Estrabén escribe que los
pueblos del norte de la Peninsula Ibérica adoraban a un dios guerrero,
gue probablemente coincidia con Marte, al que sacrificaban machos
cabrios y caballos, ademas de cautivas [ 3, 7). No eran ni los
Unicos animales, ni los Unicos dioses a los que se les ofrecia. Una
inscripcion de Cabego das Fraguas hace alusion al sacrificio de un
toro, un cerdo, una oveja y un cordero a cuatro divinidades indigenas
diferentes: Reua, Laeb®rebopala yTrebarunaAlgunos de los cul-
tos relacionados con animales tuvieron su continuacion durante la
época romanasi el caballo y el ciervo, que aparecen grabados en
rocas y piedras, perduran en estelas funerarias romanas.

En cuanto al burro no es abundante la informacién que tenemos
sobre su estatus entre los pueblos prerromanos. En comparacion con
las numerosas referencias sobre el caballo en los pueblos indigenas,
del asno apenas tenemos noticias, aunque hay algunos datos signifi-
cativos.Ya vimos cémo, y acorde con lo observado en otros lugares
del Imperio, Plinio da cuenta del alto precio que se pagaba en Iberia
por algunas burras especialmente buenas para la produccion de mu-
los (N.H. VIII, 170). Y a pesar de que su importancia econémica,
politica, religiosa y simbdlica no puede compararse a la del caballo,
se han encontrado yacimientos con restos de asnos que habrian for
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mado parte de enterramientos rituales.Afoala de Xivert (Caste-

lI6n), por ejemplo, los arquedlogos han excavado un depésito de res-
tos Oseos fechado en el siglo 1l a.C. proviniente de caballo y asno,
fundamentalmente, aunque también de oveja, zorro y perro (Iborra,
2003). La ausencia de marcas de carniceria asi como de sefiales pro-
ducidas por los agentes naturales cuando los cadaveres quedan a la
intemperie, sugiere que los animales fueron enterrados justo después
de morir en el contexto de alguna ceremonia ritual. La asociacion de
especies es comun a muchos otros depésitos rituales de necrdpolis o
santuarios. En la extensa necrépolis de El Cigarralejo (Mula; Mur
cia), donde se han excavado cientos de tumbas fechadas entre los
siglosV y | a.C., se han encontrado restos dseos de animales que
formaron parte del ajuar funerario: asnos, bueyes, pero también otras
especias como la cabra, el cerdo, el caballo, el perro, el ciervo, asi
como peces y pajaros (Olivel996: 288). Restos de estas especies,
incluido el asno, y de otros animales han sido encontrados también
como parte de ofrendas y sacrificios rituales en santuAriogjue la
asociacion animal-necrépolis o animal-santuario es comudn a muchos
yacimientos iberos, es dificil saber en cada caso qué funcién cumplié
el animal: ofrenda alimenticia a alguna divinidad, restos de banquete
funerario, compafiero que el finado se llevaria al méas alla. En el caso
del asno esto es aln mas dificil, pues es animal mucho menos fre-
cuente en los rituales ibéricos que otras especies: cabras, ovejas, cer
dos, toros, y en menor medida perros, conejos, ciervos o caballos.
Cuestiones como las razones que explican la eleccion especifica del
asno en algunas incineraciones y depositos comunales, asi como el
significado que encierra estan abonadas de momento a ser objeto de
hipétesis y conjeturas. Si tenemos en cuenta que las especies que los
arquedlogos han encontrado vinculadas a los cultos ibéricos coinci-
den en gran medida con las de otras religiones de la prehistoria y la
Antigliedad europea, no parece desatinado buscar comparaciones y
paralelismos especialmente con culturas, como la griega y la fenicia,
con influencias en la Peninsula. Sin ergbael hecho de que se repi-

tan esas mismas especies en lugares donde no llegd esa influencia
(asi en el area celtibérica), hace pensar en un substrato ritual y reli-
gioso autoéctono que se habria desarrollado acaso en la Edad del Bron-
ce. Si estos usos sagrados y estos simbolismos autdctonos, en hibri-
dacion con los de origen romano, influyeron de alguna manera en el
cristianismo peninsulaes cosa sobre la que solo podemos elucubrar






111. CRISTIANISMO ANTIGUO Y
ALTOMEDIEVAL

El simbolismo animal en el primer cristianismo

Frente a la religidn egipcia, el culto a los animales en el cristia-
nismo fue rechazado por los primeros Padres de la Iglesia, muchos de
los cuales escribieron diatribas contra las religiones paganas para dis-
tanciarse de la zoolatria egipciaspbre todo, de la religién griega y
romana, en cuyos cultos los animales jugaban un importante papel.
En una de las homilias compuesta en torno al afio 380, Gregorio Na-
cianceno contrapone las celebraciones cristianas de la Navidad (con
una alegria meramente espiritual) a todo el elenco de cultos que él
consideraba obscenos, impuros y supersticiosos: estruendos, aplau-
sos y danzas armadas de los Curetes, culgiésticos como las mu-
tilaciones de los sacerdotes frigios en honor de Rea (Cibeles) al son
de las flautas, celebraciones baquicas con su “Dios afeminado y su
coro de borrachos” o misterios obscenod\ffedita con personajes
itifalicos (Hom. 39, 4). No menos horrendos le parecen los cultos y
creencias vinculados a la naturaleza, el agua, las plantas o los anima-
les como los vaticinios llevados a cabo en el bosque de robles consa-
grado a Zeus en la ciudad de Dodona, los presagios que se adivinaban
en la fuente de Castalia consagradspalo en el monte Parnaso, o
las diferentes zoolatrias de origen egipcio. Nada tenian que ver las
celebraciones cristianas, segun Gregorio Nacianceno, “con los ma-
chos cabrios adorados por los mendesios, ni con el pesdpis del
buey cebado por la necedad de los habitantes de MeiHbsi (39,

5). Mucho menos con “el culto tributado a los reptiles y a las bestias
salvajes, asi como el precio pagado a la obscenittaii (39, 6). La
insensatez era lo que tenian en comun todas estas ceremonias Yy fies-
tas zoolatricas. Si lo que adoraban eran animales viles, discurre Gre-
gorio Nacianceno, los adoradores los superaban en nedédad.
embago, el Demdstenes cristiane-tal era su elocuencia— no en-
contraba inconvenientes en gue el Espiritu Santo se manifestara “cor
poralmente en forma de paloma, honrando asi al cuerpo, honrado ya
antes por Dios mediante la deificacion”, ni que Jesus fuera llamado
expresamente en la Biblia el cordeHn(n 39, 16).
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Es evidente que, aunque el cristianismo no se impregné de la
simbologia animal tanto como otras religiones (las del Egipto fara6-
nico, la India o la China antigua), tampoco desprecid las representa-
ciones zoomorfas. La idea de reencarnarse en un animal o la sacrali-
zacion de alguna especie como la vaca, comudn en la India, le es ajena.
Y aunque también esté lejos de religiones en las que casi cada divini-
dad va asociada a un animal, hay multiples muestras de que el cristia-
nismo no pasé por alto el uso del simbolismo animal. Basta recordar
gue tres de los cuatro evangelistas tienen como simbolo a animales
gue desde antiguo estan connotados con la rapidez, el valor y la forta-
leza: el 4guila, el leén y el tor¥. el propio Dios cristiano aparecio
representado desde el temprano cristianismo como ledn, unicornio,
pelicano, ciervoAve Fénix, cordero, abeja, tortola, delfin, serpiente
y como muchos otros animales que conforman un interesantisimo
bestiario de Cristo(Charbonneau-Lassa$997; Gonzaledorres,
2009). En cada uno de estlseri-egg se enfatizaba uno o varios
valores cristoldgicos: la omnipotencia del ledn, la inocencia del cor
dero, la caridad del pelicano.

La idea de que el animal es la encarnacion viviente de aspectos
misteriosos que el hombre puede interpretsulta comdn a muchas
religiones acaso por constituir la plasmacién més clara de una con-
cepcion igualmente comun: que lo intangible, especialmente lo sa-
grado, se expresa a través de lo tangible. El cristianismo no es una
excepcion. Los animales no son solo seres vivos, sino también, cuan-
do el hombre los utiliza aleg6ricamente, simbolos que hay que inter
pretar En De Doctrina christiana SanAgustin se preocupa de las
dificultades de la hermenéutica de los simbolos. Existen signos natu-
rales que remiten a otra realidad sin que exista una intencién comuni-
cativa, pero hay también otro tipo de signos mas necesitados ee inter
pretacion: aquellos que se usan con expresa intencién de comunicar
un significado De Doc. chr I, 3, 4). Por otra parte, a la hora de
interpretar las Sagradas Escrituras hay que distinguir entre los signos
propios (meros significantes que refieren a un significado inequivo-
co, Y que por lo tanto hay que entender en sentido literal), y los signos
metaféricos gigna translaty Asi, escribe el obispo de Hipona, si
pronunciamos la palabra "buey” entendemos el cuadripedo que de-
sighamos con ese nombre, “pero ademas por aquel animal entende-
mos al predicador del Evangelio, como da a entender la Escritura,
segun la interpretacion dépdstol que dice “no pongas bozal al buey
que trilla”* (De Doc. chr I, 10, 15). Saigustin tiene claro que “se
conoce cualquier cosa con mas gusto por semejanzas; y que las cosas

(54) 1 Cor 9, 9.
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gue se buscan con trabajo se encuentran con mucho mas agrado” (Il
7, 10). El sentido literal de las Escrituras coexiste con el sentido ale-
gorico, el cual remite a un sentido espiritual.

Para la teologia cristiana, los simbolos —animados y no anima-
dos— no solo sirven para expresar o hacer visible aguello que no lo
es, sino que tienen una incidenpeformativa es decirque trans-
forman al hombre y le permiten acceder a una via de conocimiento
superior Enfrentados al analisis de los textos sagrados, los exégetas
biblicos se veian obligados a interpretar los significados ocultos de los
simbolos aimales. Estos resultaban eficientes, por otra parte, para
transmitir las erdades de laef materializdas enmagines Christicon
forma de aimales facilmente reconocibles y cuyas resonancias mora-
les estaban bien asentadaslgsueblo. Ejemplo son los simbolos faunis-
ticos que se utilizaron aleg6ricamedtsde temprana fecha para comu-
nicar el sacrificiosacramental de la Eucaristieof@aleZTorres, 2009).

Naturalmente, ni en su génesis ni en su interpretacion el simbo-
lismo animal cristiano se gesto al gan del de las religiones que le
antecedieron y con las que pugné durante los primeros siglos. Cuan-
do los Padres de la Iglesia escriben sus tratados doctrinales, interpre-
tan alegdricamente algun pasaje biblico en que aparecen ciertos ani-
males, o aplican similes animalescos con fines morales o catequisti-
cos, tienen muy presentes las obragudgtoteles o Eliano, las fabu-
las esdpicas o las numerosas metaforas animalescas en sétiras, come-
dias y poesias. Es cierto que los escritores cristianos abominaban de
las vinculaciones sagradas de ciertos animales, pero en sus diatribas
escogian mchas veces los mismos simbolosredos que eran comu-
nesentre sus coetaneos paganos. Emalinstancia, paganos y cristia-
nos compartieron durante siglos unos mismos juegos del lenguaje, en
donde los animales constituian metéforas, similes y simbolos usados
por unos y otrosAsi los tratados deoologia e historia natural influ-
yeron de manera decisiva en obras de factura cristiana coiit-las
mologiasde San Isidoro, que naturalmente tenia en cuenta el simbo-
lismo biblico, tal y como venia siendo interpretado por los exégetas.

En el caso concreto del burro, la repeticion de ciertos significa-
dos —a veces planteados de manera idéntica— permite establecer en
muchos casos una clara ligazén entre, por ejemplo, los Padres de la
Iglesia y los artifices paganos de obras de zoologia, agronomia o lite-
ratura que les precedieron. Claro que las coincidencias simbdlicas no
demuestran automaticamente los préstamos, por cuanto pueden sur
gir simbolismos semejantes en torno a un animal en culturas y reli-
giones distantes entre si. Por otra parte es imposible negar sustancia-
les diferencias, que singularizan el simbolismo asnal cristiano, aun
cuando algunos de sus significados estan también presentes en la cul-
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tura grecorromanasi, por ejemplo, la tendencia a vincular a Cristo

con el asno por su caracter pacifico, sacrificado, obediente esta en las
antipodas de la visién dionisiaca romana. El asno cristol6gico apenas
tiene antecedentes en la cultura grecorromana, aun cuando en esta si
aparecian ocasiones vinculado a la esclavitud, el sufrimiento, la injus-
ticia. Rero muchas otras significacies del asno entre autores cristia-

nos remiterclaramente los simbolismos exterttis en laAntigliedad.

Tomemos por ejemplo el epistolario de San Jer6nimo, que entre
los afios 374 y 419, el aflo de su muerte, se carted con gentes de todo
el Imperio desde el desierto, desde Roma o desde Belén. Son prover
biales sus ataques satiricos contra los diversos estamentos, especial-
mente la alta sociedad romana, a la que azotaba sin compasioén: da-
mas ricas y sus lujos, viudas que toman anticonceptivos y abortan,
escarceos amorosos entre jovenes acaudalados y sus sirvientas, etc.
Pero el clero no sale mejor parado: los hay que se arrastran adulando
a las mujeres ricas para conseguir dadivas o que “ambicionan el pres-
biterado y diaconado para poder ver mas libremente a las mujeres”
(Ep. 22, 28). Para sus criticas, San Jeronimo recurre a menudo a los
mismos simbolismos animalescos que usaban sus coetaneos paganos.
Asi tilda de lechuzas o buhos a lasgegrzantes religiosas que se
cortan el cabello y se ponen unas capuchas ingenegad?, 27), o
satiriza a los clérigos con manto negro, pies descalzos que se dejan
cabellera de mujer y “barbas de chiv&p(22, 28) Al asceta Pelagio
le llama perro corpulento engordado con gachas de avena, y del obis-
po Lupicino escribe que se puede decir de él “aquello que, segun
cuenta Lucilio, hizo reir ar@so por primera vez en su vida: “cuando el
asno come cardos, sus labiosdigta lecliga que merece® (Ep. 7, 5).

Refranes, dichos, sentencias, fabulas, obras de escritores satiri-
cos o dramatgos, tratados de filosofia, discursos y relatos mitoldgi-
cos habrian de influir necesariamente en los escritos de los cristianos.
Y sin embago, no es menos evidente la prevalencia de ciertos anima-
les biblicos: el ledn, la oveja, la serpiente. Cuando San Jerénimo es-
cribe en cartas a Heliodoro que “nuestro adversario merodea como
leén rugiente que busca a quien devorég. (14, 4), no hace sino
utilizar la equiparacion del leon al diablo que se encuentrafri-la
mera Epistola de San Pedil Pe 5, 8). Como igualmente tiene orige-
nes biblicos el simil entre el clérigo y el pastor que apacienta ovejas
(Ep. 14, 8), o son habituales las referencias a la diabdlica serpiente.
sin embago, el simbolismo de muchos otros animales, aun referidos

(55) “Accessit huic patellae iuxta tritum populi sermoneuprbium dignum opeualum,
Lupicinus sacetos —secundum illud quoque, de quo semel in uita Crassum ait risisse
Lucillius: “semilem habent labra lactucam asinodtars comedernite-...” (Ep. 7, 5).
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enlas Sagradas Escrituras, pertenece a una tradicion mucho mas am-
plia, precristiana. Cuando San Jerénimo escribe que “el puerco es un
animal inmundo que se deleita en el cieno y la suciedau2(l, 22),

esta ejerciendo de exégeta, interpretando parabolas biblicas en las
que frecuentemente aparecen animales, en este caso la del hijo prédi-
go (Lc 15, 1-32). Pero en modo alguno se muestra aqui el cristianis-
mo original, pues la voracidad, la suciedad y la simpleza del animal le
hizo en multiples culturas y religiones simbolo de la ignorancia, el
egoismo, la lujuria y en general la impureza y la maldad. Por eso
puede citar San Clemente Akjandria @romat |, 2) a Heréclito,

gue afirma que “los cerdos gozan con el cieno mas que con el agua
pura”. San Jerénimo, cuyos estudios en Roma le habian hecho admi-
rar aVirgilio, Quintiliano, Cicerén o Plinio, razén por la cual en sus
escritos fluyen muchas veces las citas de autores pagangiioV

por ejemplo), gticaba no obstante que los sacerdotesudiempo le-

yeran a los autores profanos y utilizaran sus mismos jueygs $ticos:

No permita Dios que de una boca cristiana salga eso de “Jupi-
ter omnipotente”, o lo de “por Hércules”, o “por Castor”, o por
todos esos que tienen mas de monstruos que de divinidades.
mos en nuestro tiempo sacerdotes de Dios que, dejando de lado
los evangelios y los profetas, se dan a la lectura de comedias,
cantan las palabras amatorias de los versos bucdlicos, echan mano
de Virgilio y, lo que en los nifios es un fallo inevitable, ellos lo
hacen voluntarioEp. 21, 13).

Pero lo cierto es que era ineludible. ¢De dénde si no —ademas
de la cultura judia— habria de manar el pensamiento y la expresion
de autores formados en la sociedad romana, fascinada con la filosofia
griega? La reflexion religiosa cristiana tiene tantas originalidades como
préstamos de la cultura grecorromana, de la misma manera que San
Agustin seguird a Platén y mas tarde Sdotoas aristoteles.Y no
solo las grandes concepciones filoséficas son parcialmente comunes,
sino que en cada autor puede rastrearse la huella de ciertas influen-
cias, ideas y géneros. El propio San Jerénimo utiliza en sus cartas las
fabulas esépicagp. 29, 7), los proverbios vulgares como “la cerda
pretende ensefar a la inventora de las artg§s”"46, 1) y no tiene
reparo en citarpor ejemplo, al cémicdurpilio (Ep. 8). De la misma
manera, la impronta de la cultura grecolatina esta siempre presente en
el simbolismo animal usado por los autores cristianos. Como otros de
su tiempo, San Jerdnimo utiliza la alegoria biblica del pollino que
Cristo manda desatar para entrar en Jerusalén (Mt 235, péro no

(56) “Manda a sus discipulos para que, en el pollino del asna, te desliguen de los cuida-
dos seculares y dejando las pajas y ladrillos de Egipto sigas a Moisés en el desierto
y entres en la tierra de promisiorEg; 22, 24).
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por ello deja de llamar “burros” a los que critican su traduccién del
NuevoTestamento, con el fin de devolver la exactitud del texto origi-
nal griego. En carta a Marcela, escrita en el afio 384, San Jerénimo se
despacha a gusto con sus detractores: “En vano suela la lira para el
asno” @sino quippe lyra superflue capitescribe haciendo uso del
famoso dicho Ep. 27, 1). El biblista defiende sus correcciones a los
cddices latinos y ataca a los ignorantes que le critican, los cuales ex-
hiben una “rusticidad que ellos tienen por la sola santidad, predican-
dose discipulos de los pescadores, como si fueran justos por el hecho
de no saber nadaEp. 27, 1). Haciendo uso por igual de citas biblicas

y de autores paganos —Horacio, por ejemplo—, San Jerénimo acaba
tildando a sus criticos como “borricos de dos patas”, a los que no cabe
tocar la citara sino la bocitfaY consciente de como puedegiger-

sarse la palabra del Sefitas echa en cara interpretaciones de algu-
nos pasajes, de las que él difiere:

Lean ellos si quieren: “Gozandonos en la esperanza, sirviendo
al tiempo”; nosotros leeremos: Gozandonos en la esperanza, sir
viendo al Sefiéf [...]. En fin, gocen ellos con los jumentos galos;

a nosotros nos deleitard aquel asnillo de Zacarias, suelto de toda
atadura y preparado para el misterio del Salvador; aquel asnillo
que, una vez que prestd sus lomos al Sefino verdadero el
oraculo de Isaias: Dichoso el que siembra junto a las corrientes,
por donde pisan el buey y el agho

Asi pues, frente a los borricos ignorantes, San Jerénimo se iden-
tifica con el asno del Sefior tal y como aparece vinculado a ciertos
pasajes biblicos (Mt 11). Las connotaciones negativas e injuriosas
del burro, convivian con las que erigian al asno como simbolo de la
humildad y el sacrificio por Cristo, derivado de alegorias biblicas que
los autores eclesiasticos utilizaban profusamente. Sentidos profanos
y sgrados, paganos y cristianos, significados negativos y positivos, se
fusionaron en los escritores cristianos en unos simbolismos que pasa-
ron al Medievo como una rica fuente de ambivalencia y polisemia.

(57) “Pero, en fin, para que no se ria de nosotros Horacio —pues ‘iba a fabricarse un
cantaro, ¢,como es que corriendo la rueda ha salido un jarro?”—, volvamos a nues-
tros asnos de dos pies, y toquemos a sus orejas no la citara, sino la Meaima” (
ne Flaccus de nobis rideat — amphora coepit instituirente pta cur uceus
exit"?— euetimur ad nostos bipedes asellos, et in @on auem bocina magis
quam cithara con@pamus (Ep. 27, 3).

(58) Rom 12, 12.

(59) Is 32, 20.



ITI. CRISTIANISMO ANTIGUO Y ALTOMEDIEVAL 123

Satira cristiana del asno sagrado: Lactancio

A medida que los cristianos pugnaron con el paganismo por la
primacia religiosa, se produjeron constantes controversias entre los
autores que profesaban una y otra religion. Como los romanos esta-
ban familiarizados con antiguas mitologias dionisiacas y priapicas
con respecto al asno, los cristianos intentaron desprestigiar esta aso-
ciacion, recurriendo al caracter risible y la fama de simple del borri-
co. Es lo que hace Lactancio, pagano convertido al cristianismo naci-
do a mediados del siglo Il en Africa, patria también de otros célebres
defensores del cristianismo como Minucio Féliestuliano y Cipria-
no. A principios del siglo 1Y Lactancio escribiria susistituciones
Divinas (Diuinae Institutionel con vistas a exponer los principios
basicos de la doctrina cristiana. Para ello decide plasmar en siete li-
bros tanto la defensa de la verdadera religién, su sabiduria y forma de
vida, como el rechazo de las falsas religiones paganas, sus filosofias y
sus partidarios, enemigos del cristianismo. En el primero de estos
libros, dedicado a ensalzar el monoteismo vy criticar la religion falsa
de los paganos, Lactancio se lanza a desprestigiar los dioses del pan-
tedn clasico (Hércules, Esculapio, Japiteaturno, etc.), asi como
los errores en las creencias y mitos paganos, entre otros los cultos
mistéricos. Eso le da pie para burlarse del mito de Phé&sta y el
burro de Sileno, narrado por Ovidio para explicar por qué en Lampsa-
co se acostumbraba a sacrificar un pequefio asno a Priapo, mientras el
mismo pollino era coronado con panes por lageviesVestales en
honor del pudor conservadbiy. inst I, 21, 26). “Qué mas bajo y
vergonzoso que el hecho de Uesta sea viyen gracias a un asno?”,
se mofa LactancioOjv. inst. I, 21, 27). No mayor crédito da este
cristiano africano a la historia narrada poato, contemporaneo de
Tedcrito y Calimaco, autor de un popular poema sobre las estrellas,
los Fendmenosque merecié distintas versiones y traducciones de
autores como Cicerdn, Ovidio, GermanicAweno. En loFFendme-
nosse da cuenta de las dos estrellas de Cancer que los griegos llama-
ban asnos. La glosa de Lactancio es como sigue:

Dicen que se trata de dos asnos que transportaron al padre
Liber cuando este no podia pasar un rio; y que a uno de ellos le
concedio el don de poder hablar con voz humana, y que, como
consecuencia, entre este asno y PriaggiGuna discusién sobre
cual de los dos tenia méas grande el pene; y que Priapo, vencido y
airado, maté al ganaddDiy. inst. |, 21, 28).

Lactancio considera la versién absurda, inventada por los poetas,
aunque a estos “les esta permitido escribir lo que quieran”. Sin duda,
conjetura, fue creada esta ridicula historia para tapar alguna torpeza
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mayor y asi se atreve a sugerir su propia explicacion: asi como a la
luna se le ofrece un toro por la semejanza con los cuernos, asi tam-
bién, en este misterio, “puesto que se trata de un miembro viril de
enorme tamafio, no pudo encontrarse una victima mas apta para este
monstruo que la que pudiera imitar a aquel a quien era ofreBida” (

inst. 1, 21, 30).

Lactancio hace burla de las creencias y los mitos paganos, pre-
sentandolos como propios de una depravada imaginacion. Dado que
para él la verdad nace de la union entre religion y sabiduria, la vincu-
lacion religiosa pagana a un animal estipido y libidinoso, refuta por
si mismo la tonteria de creer en diosecillos como Priapo o en mitos
como el de las dos estrellas de Canit@madas asnos. Su satira del
asno sagrado se enmarca dentro de una de las principales criticas ha-
cia el sistema de creencias paganos: estos adorarian cosas de la natu-
raleza Div. inst.ll, 5-6): el sol, la luna, la tierra, los rios, el cielo, y —
siguiendo la filosofia estoica— incluso los animales, domésticos y
salvajes. Esto Ultimo puede tolerarse, afirma Lactancio, ya que los
propios egipcios adoran a los animales, pero el asunto llega hasta
extremos tan ridiculos que “las ranas, los mosquitos y las hormigas
parecen ser dioses, ya que también ellos tienen sensibilidad y son
parte del mundo”Div. inst Il, 5, 36). Los propios dioses paganos
(Japiter Saturno, etc.) —intenta demostrar Lactancio— son perso-
nas, hombres divinizados, a los que los poetas encumbraron con fal-
S0s panegiricos. Esta mala costumbre habria nacido entre los griegos,
cuya ligereza, aderezada de palabreria, produjo segun Lactancio gran
cantidad de nebulosas mentir&@8v( inst. I, 15, 14). Lactancio trae
como autoridad a Cicerofrg. 14), quien cree que igual que él idola-
trara la imagen de su hija muerta, asi también se ha divinizado tal o
cual sujeto y “si habia en algin momento que divinizar a algun ani-
mal, al instante se le divinizabdig. inst.|, 15, 20). EI mito del asno
de Sileno y el del asno de Priapo no son mas que pura palabreria,
invenciones de poetas. Pero Lactancio intenta algo mas: quiere des-
prestigiar los dioses, creencias y mitos paganos mediante el ridiculo.

Si yo fuera defensor de estas creencias [las paganas], ¢ qué otra
cosa mas gravosa podia soportar que el hecho de que la reveren-
cia debida a mis dioses habia llegado a tal punto de desprecio que
servia de burla hasta por sus indecentes nombres? ¢Quién no se
reird de la diosa Horno o, mas, de que doctos hombres se dedi-
guen a celebrar las fiestas Hornacalias? ¢Quién, al oir el nombre
de la diosa Muda, podréa contener la risa? Es adorado también [...]
Estercuto, que fue el primero que ensefio la forma de estercolar
los campos; yTutino, en cuyo veonzoso seno se asientan las
novias para que parezca que es ese dios el primero que prueba su
virginidad; y otros miles de portentd3iy. inst. |, 20, 34-36).
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La religion cristiana, que torcia su gesto ante todo lo que oliera a
burla, risa, erotismo dionisiaco, veia légicamente en las historias mi-
tolégicas como la de los asnos vinculados a Sileno o Priapo, la de-
mostracion de que, como los egipcios, también los romanos venera-
ban idolos monstruosos, animalescos, ridiculos, mientras que los ri-
tos que los celebraban estaban llenos de historias fantasticas-y absur
das, supersticiones que solo podrian creer los locos que “danzan con
saltos obscenos” o “los que corren desnudos, untados, coronados,
enmascarados o enlodadoBi\(, inst. I, 21, 45).

Onolatria cristiana

Asi como Lactancio consideraba ridicula la mitologia pridpica
asociada al burro, la misma imagen despectiva y burlesca del asno,
asentada también entre los romanos, sirvié para que los paganos anti-
cristianos intentaran desprestigiar a sus competidores tildandoles, en
serio o en broma, de adoradores de asno®©diavio —la primera
obra escrita por un cristiano en que se escenifica el didlogo entre un
pagano y un cristiano— Minucio Félix pone en boca del filésofo pa-
gano Cecilio unas acusaciones contra los cristianos entre las que se
encuentra la de onolatria: “Oigo decir que por no sé qué estlupida
persuasion adoran como cosa sagrada la cabeza de la bestia mas tor
pe: el asno. Religiéon digna y como nacida para tales costufttbres”
(Oct IX, 3). La fidelidad de la acusacién gueda devaluada por otras
extravagancias que recoge el mismo texto, y que conformaria proba-
blemente el nlcleo de acusaciones populares contra los cristianos en
las primeras décadas del siglo lll, cuando fue escrita la obra. Segun
esta vision, que hoy nos parece caricaturesca, los cristianos llevarian
a cabo uniones incestuosas entre hermanos, festejarian banquetes
impudicos en que se reunian a oscuras y ebrios hijos, madres y hom-
bres de toda edad, darian culto a los genitales de su propio sacerdote,
0 celebrarian ritos iniciaticos en que incluso se sacrificaba a un nifio
pequefio, para después lamer su sangre y distribuir sus miembros en-
tre los asistenteOgt. VIII, 4-I1X, 7).

Tales acusaciones, entre ellas la de rendir culto a las cabezas de
asno, son repetidas por otros autores. De ello se hace eco, por ejem-
plo, Celso en sibiscurso vedaden contra los cristianas‘Quienes
discuten sobre Jesus, se querellan a causa de la sombra de un burro”

(60) “Audio eos turpissimae pecudis caput asini consecratum inepta nescio qua
persuasione venerari: digna et nataligio talibus moribus! (Oct. IX, 3).
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(33.1). Que se trataba de una difamacion extendida lo demuestra el
graffiti en el Palatino de Roma, en el que un hombre envia un beso a
un crucificado con cabeza de asno, bajo la inscripcion en griego:
“Alexamenos adora a su Dios” (ilust. 6). En otra inscripcion no lejana
se asegura quelexamenos era efectivamente cristiaddekamenos
fidelis), por lo que no cabe duda de que el crucificado asnal represen-
taba caricaturescamente a Cristo en el calvario.

Piensa Charbonneau-Lassay (1997, |: 225) que acaso tal acusa-
cion estuviera fundada aplicando a los cristianos el recuerdo ee cier
tas lituigias dionisiacas déisia Menor y Creta, o tal vez fuera el
resultado de la identificacion, por parte de los gnésticos setianos, de
Cristo con el Setifén egipcio, dios de cabeza de asno. Probablemen-
te tan solo se aplicaba a los cristianos lo que siglos atras se habia
dicho de los judios. Que estos adoraban a los asnos y qudem-su
plo habia una cabeza de asno, es afirmacion que se remonta por lo
menos al antisemitismo del siglo 1l a.C. (Johnson, 2006: 165). El griego
Mnaseas difunde una leyenda que repetiriaApdlio Molén, Posi-
donio, DemdcritoApién, Plutarco yTacito. La vinculacion era clara-
mente degradante, por cuanto —a pesar de las asociaciones sagradas
del asno con ciertas divinidades paganas— el burro era considerado
en Roma un simbolo de lo infimo. Recuérdese que por ejemplo en
Sobe Isis y Osiris Plutarco consideraba al asno un animal infame
vinculado arifén, y objeto de rision por su estupidez y su desbordada
sexualidad.

La leyenda sobre la onolatria cristiana se difundié a través de
otros géneros narrativos. En uno de los evangelios apécrifos perdidos
(Nacimiento de Marigp usado por los gnosticos, en el cual —segun
San Epifanio— se narraban “cosas terribles y deletéreas”, hay un epi-
sodio en que aparece una cabeza de asno (Santos, 2003: 66). Segun
este libro, Zacarias habria tenido una vision al ir a ofrecer incienso en
el santuarioAlli hizo aparicién un hombre con cabeza de jumento
que le dijo: “jAy de vosotros!, ¢a quién adorais?”. Queriendo mani-
festar esta vision, Zacarias qued6é mudo para que guardara el secreto.
Cuando recobro la capacidad de haldanto todo a los judios, que le
dieron muerte por ello.

Naturalmente judios y cristianos se defendian de estas historias
difamatorias. El historiador judio del siglo I, Flavio Josefo, lo negaba
en Contra Apién (ll, 7), al que llamaba mentiroso, desyamzado
COMO un perro y con corazon de asno.

Nosotros no honramos ni atribuimos poder ninguno a los as-
nos, como hacen los egipcios con los cocodrilos y las serpientes.
[...] Los asnos son para nosotros, lo mismo que para toda la gente
sensata, los engados de llevar las @as que se les imponen; si
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se acercan a las eras para comer o no cumplen lo que se les orde-
na, son muy castigados, pues sirven para los trabajos y en lo nece-
sario a la agricultura (ll, 7).

Del mismo modo se defendian los cristianos. Por la misma época
que Minucio Félix,Tertuliano acusa en fpologia contra los genti-
les (16, 1-5) aTacito de expandir la creencia de que los cristianos
adoraban a un Dios con cabeza de jumento, vinculandolos asi a la
supuesta onolatria judia:

Alli cuenta, pues, que en la salida de los judios de Egipto, que
él llama destierro, en los espaciosos desiertos Aalaa, esteri-
lisimos de agua, fueron afligidos de la sed. Pero viendo salir del
pasto unos jumentos silvestres los siguieron, y por sus huellas
hallaron venas de agua. Los judios, agradecidos al animal que los
guib, consagraron en dios la calavera de la b¥stiamo los cristia-
nos convienen ealgo con los judios, interpretaron los malévolos
gue también ellos adorda cabeza de este animap6l. 16, 1-5).

Tertuliano alega que son los romanos los que adoran a los caba-
llos capados y a la diosa Hipona, asi como a otras divinidades con
forma de bestia, pero niega rotundamente que los cristianos tengan
adaptaciones similares. Ni el hecho de que celebren su fiesta en el
domingo, dia deSol, los hace adoradores deseastro, ni pueden to-
marse en serio las difamaciones que hacen de los cristianos onélatras:

Pero una nueva impresion de nuestro Dios se manifesté en
esta ciudad estos dias, después que un gladipegohabiendo
sido condenado se escapé de las fieras, tan diestro en vencerlas
con su astucia que skailaba para pelear con ellas en los juegos,
sacd una imagen con esta inscripcion: digls de los cristianos
ononichites (Apol, 16, 5).

Al parecer tal dios estaba representado con “orejas de jumento,
ufias de bestia en los pies, vestido de toga, y en la mano llevaba un
libro” (Apol. 16, 5).Tertuliano alega que semejante nombre y figura
les dio ocasién para rejr contraataca sugiriendo que si acaso son los
paganos los que deberian rendir culto a semejante monstruo, ya que
“adordis un dios que tiene cabeza de ledn y perro, otro con cuernos de
cabron y de carnero, otro que es cabron en los lomos y serpiente en
los muslos, y otro que lleva alas en los pies y en las espaiiad. (
16,5). Tertuliano repetiria la refutacién éw Nationes

Que nuestro Dios sea el simulacro de un asno. De acuerdo si
gueréisAl menos no negaréis que vosotros hacéis lo mismo. Cierto
es que vosotros adorais a toda la raza de los asnos, y con su diosa
Epona a todos los animales degeartodos los rebafios, todos los
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animalesgue consagrais, ellos y sus establos. Eso es tal vez lo que
les reprochais a los cristianos, que entre esos adoradores de toda cla-
se de animales nosotros nos lenios a adorar al asno ([,-14).

Hay en estas Ultimas palabras si no una aceptacién de las acusa-
ciones si al menos la implicita consideracion de que el burro no gene-
raba tampoco en sungbolismo un rechazo, acaso porque en tiempos de
Tertuliano —principios del siglo lll— ya se estaba gestando una exégesis
biblica que valoraba el sigicado positivo del asno en relacion a algu-
nos de los principales episodios de la vida de Cristo, especialmente la
entrada triunfal en Jerusalén a lomos de un humilde y manso asno.

El asno de Cristo: El Nuevo Testamento

A pesar de la variabilidad de significados en los distintos pasajes
biblicos en los que aparece el asno, vimos que, en términos generales,
predominaban en éntiguo Testamento las connotaciones positivas
de un animal apreciado en su tiempo. Pero frente a su valoracién como
montura noble, en el Nueviestamento el burro aparece asociado a
la humildad, la pobreza, la mansedumbre, la paz. Es cierto que la
servidumbre del asno ya sirve para ciertos similes Antigjuo Tes-
tamento: “Al asno, forraje, palo y c@; al siervo, pan, disciplina y
trabajo”, dice elEclesiastico(33, 25). Pero donde verdaderamente
sale a relucir la representacion de los valores cristoldgicos encarna-
dos en el asno, es en los diferentes episodios de la vida de Cristo.
Como el asno se humilla décilmente, asi también Cristo se identifica
con el simbolismo de un animal idéneo para significar una teologia
de la humildad contraria a la soberbia. “Salta de jubilo, hija de Sién;
alégrate, hija de Jerusalén. He aqui que tu rey viene a ti: él es justo y
victorioso, humilde, y montado en un asno, joven cria de una asna”
(Za 9, 9). Se trata, naturalmente, de la misma profecia mesianica que
se cita en el Nuevdestamento al describir la entrada triunfal de Cris-
to en Jerusalén. Segun San Mateo (21, 1-5) Cristo envia a dos disci-
pulos a una aldea para que traigan a una borriquilla y un pollino que
aguardan atados. Montado sobre el asno entra en Jerusalén mientras
la muchedumbre le aclama tendiendo mantos en el camino o exten-
diendo ramas de arboles. El burro, “hijo de animal de yugo” (Mt 21,
5), es el elegido por Cristo, como se habia profetizado. La escena se
repite en la narracion de San Marcos, (1-11), San Lucas (19, 29-

40) y San Juan (12, 12-19), aunque en estos aparece un solo animal.
Si Cristo es “manso y humilde de corazon” (NIt 29), el burro tenia
gue ser su cabalgadura natural. El “principe de la paz” (Is 9, 6) no



ITI. CRISTIANISMO ANTIGUO Y ALTOMEDIEVAL 129

podia entrar con un caballo, montura de los gobernantes en el reino
terrenal y simbolo de la guerra y la soberbia.

La patristica muchas veces se hico eco en los primeros siglos de
los textos biblicos que describen un episodio clave en la vida de Cris-
to y la escena merecié pronto una interpretacion alegérica. En tiem-
pos de Sarmbrosio y San Jeronimo (es decir en la segunda mitad
del siglo 1V) ya existia una asentada interpretacion sobre el significa-
do del burro (o de los burros) elegidos por Cristo, vinculando a los
judios el asna acostumbrada al yugo, y el pollino —que nunca habia
sido montado y sobre el que va sentado Jesus— a los gentiles, dado
gue los judios son para Dios como la madre de los gentiles. Hilario de
Poitiers ahondaba en el significado del acto de desatar a los burros.

En efecto, estaban y estan los samaritanos, que se habian aleja-
do durante algin tiempo de la Ley después de una separacién y
vivian sometidos; y estaban también los gentiles, rebeldes y sal-
vajes. Por consiguiente se envia a dos discipulos para recoger a
los que permanecian atados, obstaculizados e impedidos por las
ataduras del error y de la ignorancia, y se les envia fuera de Jeru-
salén, pues fuera de esta ciudad es donde se encontraban estas dos
vocaciones $obe el Evde Matep 21, 1).

La exégesis alegérica de este episodio, con variantes, se repetira
durante siglosAsi Rabano Mauro, que escribié entre los afios 822 y
842 una serie de sermones para las principales fiestas del ciclo cris-
tiano con vistas a instruir al pueblo germanico, se hacia eco de los
diferentes simbolos en el Domingo de Ramos: el asno, sobre el que va
sentado Cristo, es el pueblo de los gentiles; las capas arrojadas a la
calle sobre las que pisa el Salvador significan los martires; las ramas
floridas son los profetas, ettigmilae 110, col. 29). Los exégetas de
todos los tiempos han debatido incluso sobre el hecho de que el Evan-
gelio de San Mateo mencionara el asna y el pollino, mientras que los
demas evangelistas solo aluden a un solo burro. La iconografia sera
prédiga en el episodio de la entrada en Jerusalén desde el siglo IV
recreando generalmente un solo asno, tal y como se representa en el
sarc6fago de Giunio Basso (h. 359) eWaticano.A los valores de
inocencia, paz y humildad propios del asno blanco que monta Cristo,
se afadia la presencia de nifios que se despojan de sus vestidos y los
echan a los pies del Cristo triunfante, como vemos en Saint-Gilles.

La exégesis de este episodio se movid asi entre el énfasis en los
valores cristolégicos que representaba el abnegado y manso burro,
como antitesis de la riqueza, la soberbia y en general de los podero-
sos, y la focalizacion sobre el lado oscuro y pecaminoso del mismo
animal, identificado especialmente con los judios, pero también con
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los gentiles, a los que Cristo habia liberagobos significados —la
liberacién y la mansedumbre— se complementaban coherentemente
en la exégesis patristica. Por un lado, como dice San Juan Criséstomo
(Homiliae in Matthaeun66, 2), Cristo quiso aleccionarnos al elegir

un burro y no un caballo. Es la mansedumbre lo que quiere represen-
tar, escribe el an6nimo autor d@pus imperfectum in Matthaeum
(33), pues no le vemos “sentado en un carro de oro, ni vestido de
hermosa purpura resplandeciente, ni montado en un brioso caballo
como amante de disensiones y de pleitos, y cuyo pecho esta repleto
de jactanciosa arrogancia”, sino, por el contrario, “viene sentado so-
bre un asna, amiga de la paz y de la tranquili@qulg imperfectum

in Matthaeum 33). Otro tanto repite Severo Aatioquia en suslo-

milias catedraliciag20): “Jamas rey alguno, que fuera a la vez justo,
salvador y dulce, lleg6 a Jerusalén montado sobre un asno, excepto el
Rey de reyes, Dios y Salvaddesus “el bueno, indulgente y rico en
misericordia para todos los que lo invoédnéomo esta escrito”. Por

otro lado, asna y pollino estan atados porque son bestias rudas, como
el hombre ignorante de Dios, apegado a su irracionalidad, al,placer
asi, como los hombres que se asemejan a jumentos, el asna y su polli-
no han de ser liberados, salvados y conducidos por Cristo al reino
eterno (JerusalénYal sera la hermenéutica, por ejemplo, de Fray
Luis de Granada (2001b: 43-59), basandose ed®anosio.Y de la
misma manera lo interpreta también el anénimo autoOgdak im-
perfectum in Matthaeunglosado y copiado innumerables veces, asi
por SantoTomas en siCatenaAurea

Los hombres son comparados con los animales porque se les
parecen en algunas cosas cuando no conocen al Hijo de Dios.
Este es, pues, el animal inmundo y el mas irracional de todos los
animales; el mas necio, el mas débil, el mas innoble y que mas se
presta a la cga.Asi fueron los hombres antes de la venida de
Jesucristo: manchados por sus diversas pasiones, irracionales,
carentes de palabras razonables, necios porque desprecian a Dios,
débiles en cuanto al alma, innobles porque olvidandose de su des-
cendencia celestial se habian convertido en esclavos de sus pasio-
nes y de los demonickambién llevaban la oga porque llevaban
sobre si el saco del error que les habian impuesto los demonios y
los filosofos. Estaba atada la asna —esto es, estaba impedida por
el lazo del error del demonio—, y no tenia libertad de ir a donde
queria, porque antes que pequemos, tenemos libre albedrio y ha-
cemos lo que el demonio desea o no lo hacemos si queremos.
Pero si pecamos nos vemos como obligados por sus obras, y ya no

(61) Sal 85, 5.
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podemos escapar por nuestra propia fuéfzsi como la nave —

una vez roto el timon— es llevada a donde quiere la tempestad,
asi también el hombre, cuando pierde el auxilio de la divina gra-
cia por su pecado, ya no hace lo que quiere, sino lo que quiere el
demonio.Y si Dios no lo desata con la mano poderosa de su mise-
ricordia, permanecera esclavo por sus pecados hasta la muerte.
Por eso dice a sus discipulos: soltadle; esto es, por vuestra predi-
cacion y por vuestros milagros, porque todos los judios y los gen-
tiles fueron puestos en libertad por medio de los apostoles. “Y
traédmelos”, esto es, convertidlos a mi glo@gys imperfectum

in Matthaeum37).

No menos fortuna gozé la imagen del asno en el pesebre, junto al
buey que también interpretaran en clave alegodrica los primeros Pa-
dres de la Iglesia: Origenes (185-253), Gregorio Nacianceno (329-
389), SarAmbrosio (340-397), Safgustin (354-430), San Gregorio
Magno (540-604) o San Isidoro (560-638)raiz del versiculo de
Isaias (1, 3: “Conoce el buey a su sefior y el asno el pesebre de su
amo”), los primeros exégetas vieron de nuevo en el buey al pueblo
judio y en el asno al pueblo de los gentiles. El sentido alegérico que le
da SanAgustin en muchos de sus sermones de Epifania (en el 204,
por ejemplo) fue repetido durante siglos: el nacimiento de Cristo une
a buey y asno, a judios y gentiles. Sin embdineron otros significa-
dos mas sencillos los que calaron en la piedad popular: asno y buey
conocen a su amo, igual que el cristiano debe conocer a su Sefior
También lo habian dicho los Padres de la Iglesia, como Gregorio Na-
cianceno, por ejemplo, en una homilia sobre la Natividad: “Adora el
pesebre gracias al cual tu, que estabas desprovisto de cordura, fuiste
nutrido del Logos. Conoce, como el buayquien te posed esto
exhorta Isaias. Conoce, como el asno, el pesebre de tu Sador” (

38, 17). Rechazado por los hombres, que le cierran la puerta de sus
posadas, la Sagrada Familia seria adorada por los animales mas sim-
ples, inocentes y fieles: el buey y el asno, tal y como narran algunos
evangelios apdcrifos, como Evangelio del Pseudo Matda4, 1),

que se basa no solo en el texto de Isaias, sino en otro del profeta
Habacuc (3, 2): “& daras a conocer en medio de dos animales'.
arraigado estuvo desde los primeros siglos la imagen del asno en el
pesebre, gue San Jerénimo lo consideraba un hecho histérico. Siglos
mas tarde el dominico Santiago de/tadgine divulgara esta icono-
grafia enLa Leyenda Doradaa biografia de santos mas popular du-
rante el Medievo, escrita en 1264: San José prepara un pesebre para
dar de comer al buey y al asno, pero éstos “respetaron el heno en que
el Hijo de Dios estuvo reclinado” ¢vagine, 2004, I: 53), y ademas,
“dandose milagrosamente cuenta de la calidad del recién nacido, se
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arrodillaron y le rindieron adoraciéon” (De \dragine, 2004, I: 56).

Es precisamente el animal mas humilde de todos, el que le acompafa
en su nacimiento, incluso el que le calienta con su aliento, segun creen-
cia popularLa simpleza y pobreza del asno es equivalente a la de un
Cristo nosolo hecho hombre, sino nacido pobreatitilo en su pesebre.

El Nacimiento serd uno de los pasajes biblicos méas citados de
todos los tiempos, casi siempre bajo el mensaje moral de humildad,
pobreza, incluso de reverencia, del que no se sustraian los propios
animales domésticos. Dado que el buey estaba asociado al sacrificio
y el asno a la humildad, la pareja de animales conformaba un claro
mensajeTéngase en cuenta que el propio Jesus era representado con
frecuencia en una cuna sobre un aaentuando asi su tragico des-
tino para el sacrificio. De manera ininterrumpida hasta la actualidad,
la literatura religiosa ha enfatizado el hecho de que incluso estos dos
animales se postraron ante el nacimiento del Salv®dorponer un
solo ejemplo, basta recordarldébro de los estadode don Juan Ma-
nuel: “Pues el buey y el asno, que son animalias, que estauan comien-
do en el pesebre, conosgieron su sefior et su ¢retdeegund el su
poder le fizieron reuerencia, quanto menguados son ellos [los hom-
bres] en non lo conoscger” (Juan Manuel, 1991: 329).

Los evangelios apécrifos también concretan el animal que cabal-
gan laVirgen y San José cuando van a Belén para censaisel
Protoevangelio de SantiagtY aparejando su asna, hizo acomedar
se a Maria sobre ella” (17, 2). Mas prodigo en leyendas populares es
el episodio de la huida a Egiftodonde se da entrada a dragones,
bestias, persecuciones, idolos destrozados, encuentros con bandidos,
arboles magicos, leprosos. Dado que Egipto tenia en el Medievo unas
connotaciones misteriosas, no extrafia que en el itinerario de la Sa-
grada Familia se sucedieran todo tipo de episodios fabulosos y mila-
grosos, que la iconografia romanica representaria no pocas veces, sin
olvidarse del asno (Beighed@®95: 68-69). El asno cumplira aqui el
mismo rol de animal fiel, docil y servicial, a semejanza de como apa-
rece tantas veces en la entrada de Jesus en Jerusalén y en el pesebre.

En definitiva los episodios del nacimiento, la huida a Egipto y la
entrada en Jerusalén en los que el asno juega un papel simbdlico esen-
cial, difundieron en el Occidente cristiano una imagen del asno vin-
culada a la humildad, la paz, la obediencia, el sacrificio, la inocencia
y la pobreza, cuyos ecos —como veremos— aln no se han apagado
en la actualidad. Piénsese en las numerosas representaciones paratea-
trales y rituales de Semana Santa o Navidad en que aun hoy el burro
despierta el interés de los espectadores, especialmente de los mas ino-

(62) Segun el Evangelio del Ps. Mateo (18, 1), Maria va montada en un jumento.
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centes: los nifios. Pero también, dada la exégesis de la eleccién de
este animal por Cristo en el episodio de la entrada en Jerusalén en
términos de liberacion y sumision de un animal vil, necio y pecami-
noso, sinénimo de los judios y los gentiles, también este segundo sig-
nificado perdurara a lo Igo de toda la Edad Media y aun mas alla.

El primer bestiario: El Physiologus

Durante la Edad Media proliferé6 un género conocido como bes-
tiario, en el que a raiz de la descripcién de los diferentes animales se
introducian historias morales, sirviendo las diferentes especies como
similes de los hombres buenos y malos. Los bestiarios medievales
continuaban asi una tradicion instaurada pdpleisiologus el pri-
mer bestiario que conocemos, obra en griego de autor anénimo que
suge enAlejandria entre los siglos Il y IM.C., 0 mas exactamente,
segun las teorias mas aceptables, entre finales del segundo y princi-
pios del tercer siglo. Este derivaria de narraciones faunisticas indias,
hebreas y egipcias, ademas de las de los naturalistadmtelzedad
comoAristoételes o Plinio, a las que un autor (conocido como Physio-
logus) habria afadido glosas con alegorias cristidmaducido al
latin y otras lenguas (etiope, arabe, copto, armenio, etc.) entre los
siglos IVy V, se vertié a lenguas vernaculas a partir del afio 1000
aproximadamentéunque en sus origenes pudo haber sido concebi-
do como obra cientifica, a lo gy de los siglos y de multiples versio-
nes se le fueron agregando distintas historias e interpretaciones sobre
los diferentes animales, antes de que fuera perdiendo relevancia en el
Renacimiento.

El Physiologus latinugversioY, del sigloVIll o IX d.C.), acaso
la mas cercana a las versiones griegas perdidas, esta estructurado en
48 capitulos, cada uno de ellos dedicado a un animal con su corres-
pondiente mensaje biblicdres de ellos hacen alusién al asno. El
cap. Xl, que trata del onagro, comienza con una referencia biblica:
“En Job se dice: ¢Quién dejo libre al onagro?” (Job 39, 5) y acto
seguido se hace eco de la costumbre que tendrian los machos de am-
putar los genitales a las nuevas crias para que no tengan descenden-
cia, algo que ya encontramos descrito en PliNibi(VIII, 108). La
turbulencia sexual del onagro le sirve al autorRiglsiologuspara
introducir la diferente concepcién de la descendencia carnaVejcel
y el NuevoTestamentts.

(63) “El Antiguo Testamento anuncia la descendencia, pero el Nuevo predica la absti-
nencia” Physia Xl).
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El onagro protagoniza otro capitulo ddtysiologus que seria
igualmente repetido en los numerosos bestiarios medielbs:
gar el equinoccio de primavera, un tipo de onagro presente en los
palacios de los reyes, rebuznaria doce veces, indicando asi al rey y a
la corte que habria llegado el tiempo en que el dia como la noche
tienen doce horas. Ottanto se dice del simio, cuanddna siete ve-
ces. El fantastico comportamiento del asno salvaje, lleva al autor del
Fisi6logoa significarle con la marca del diablo, al igual que el mono:

El onagro es el diablo, porque cuando la noche (es, dgcir
pueblo de los genti#® se hace igual al dia, esto es, a los creyentes y
a los profetas, entoes grita el onagro (el diabldy. el simio, por
esto mismo, asumio el papel del diablo: tuvo principio, pero care-
ce de fin (es degide cola); al principio fue uno de los arcangeles,
pero su finse desconoce. Con razén, pues, el simio, que no tiene
cola, carece de bellezagies lo mas vgonzoso es carecer de cola.

Y lo mismo le ocurrel diablo, no tiene fin buen®flyso. XXV).

El rijoso asno salvaje, identificado con las tinieblas, serd uno de
los animales diabdlicos por excelencia en la Edad Media, como re-
presentantes del mal serdn también otros animales fantasticos como
la sirena y el onocentauro, tratados en el capitulo XV conjuntamente
con el erizo. El onocentauro, mitad hombre “del pecho para arriba”,
mitad asno por debajo, es tomado como animal diabdlico y mortifero,
en razon de su hibridacién, razén por la cual este representaria al
“varén de coraz6n engafioso, inconstante en todos sus caminos”, asi
como a los malos mercaderes que “se congregan, si, en el templo,
pero pecan a escondidas”, es dexilos hipdcritas:

Teniendo (dice el ap6stol) apariencia de piedad, niegan, de he-
cho, su virtu®. En la iglesia, las almas de algunos son como
ovejas, pero en cuanto abandonan el templo se tornan semejantes
a los asnos: y se pareceran a jumentos inseffsdfsas [criatu-
ras], pues, ya sean sirenas u onocentauros, representan a nuestros
enemigos Physia XV).

El Physiologustuvo una enorme relevancia en el simbolismo
animal durante siglo¥. no solo en los bestiarios, que se asemejaban
en estructura y sentido, sino en escritos exegéticos, sermones y en
general toda obra que se detuviera en la simbologia animal. San Basi-
lio, San Juan Criséstomo, SAmbrosio o San Isidoro son algunos de
los Padres y doctores de la Iglesia que se apropiaron de muchos de
sus pasajes. Mas alla de las obras enciclopédicas del siglo Xlll, el

(64) 2Ti. 3, 5.
(65) Sal. 49, 20.



ITI. CRISTIANISMO ANTIGUO Y ALTOMEDIEVAL 135

Fisi6logo mantuvo su repercusioén en autores como Franco Sacchetti
0 Leonardo d&inci. En el siglo IVlos Hexameones—tratados teo-
I6gicos que se centraban en los seis dias de la creacién, como los
escritos por San Basilio y SAmbrosio— tuvieron muy en cuenta el
simbolismo animal tal y como aparecia ePBysiologus

Simbolismo animal: El Hexaemeron de San Basilio

Entre el 12 y el 16 de febrero del afio 377 o 378, durante la Cua-
resma, Basilio de Cesarea —también conocido como Basilio el Mag-
no, obispo de Cesarea y uno de los cuatro Padres de la Iglesia grie-
ga— pronunciaba nueve sermones sobréé&iesis posteriormente
recopilados en una obra que tuvo un enorme impacto al menos hasta
el siglo XVII, como fuente indispensable para conocer la cosmogonia
cristiana, que en aquellos tiempos era practicamente inexistente. De-
lante de un auditorio basicamente popular —artesanos, mujeres, vie-
jos, nifios de Capadocia—, San Basilio se propone una catequesis
sobre la creacion del universo, siguiendo los 25 primeros versiculos
del Génesis Segun la Biblia, Dios crea la tierra y el cielo, y hace la
luz, separando el dia de las tinieblas, en el primer dia. En el segundo
dia crea el firmamento y las aguas, las plantas en el tercero, las estre-
llas, el sol y la luna en el cuarto, los peces y las aves el quinto, y el
sexto: las bestias salvajes, los animales domésticos, los reptiles y —
solamente después— el hombre “para que domine a los peces del
mar, y a las aves del cielo, y a los ganados y a todas las bestias de la
tierra, y a todo reptil que se mueve sobre la tierra” (Gén 1, 26). Para
San Basilio, Dios esta detras de cada maravilla de la naturaleza, in-
cluso de las mas pequefias, de tal manera que todo lo que existe tiene
un sentido. Es la providencia la responsable no solo de la creacion,
sino de la conservacion de lo creado.

De las nueve homilias, siguiendo la narracionGiehesis San
Basilio dedica la ultima a los animales terres#dis se encuentra un
pasaje en el que reniega de los excesos del método alego6rico, habitual
en muchos exégetas, que interpretaba las palabras de las Escrituras
segun un sentido distinto del literal, un sentido habitualmente tras-
cendente y moral.

Conozco las leyes de la alegoria, aun si no las he inventado yo,
las he encontrado en los escritos de los deAtgllos que no
aceptan el significado comun de las Escrituras, dicen que el agua
no es el agua sino cualquier otra sustancia, e interpretan la planta
y el pez segun el sentido que les place, y explican la creacién de
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los reptiles y de los animales salvajes distorsionandola segun sus
propias alegorias, como los intérpretes de suefios que explican las
visiones fantasiosas que gen en el suefio acomodandolas a una
finalidad particularPero yo, cuando oigo hablar de hierba, pien-
so en la hidra; y también la planta, el pez, el animal salvaje y el
domeéstico, lo entiendo todal y como es dichdHexae IX, 1, 3).

La exégesis alegdrica cre6 en los primeros siglos del cristianis-
mo multitud de simbolos animales. Como estos seres son muy fre-
cuentes en la Biblia, los Padres de la Iglesia se afanaron en interpretar
su significado, habitualmente recurriendo al método alegdrico, del
gue tanto sospechaba San Basilio. Como muestra un botén: Por la
misma época de San Basilio, el predicador mas relevante de la Hispa-
nia romana y la figura mas notable de la Patristica hispana, Gregorio
de Elvira, obispo al menos desde el afio 357, se proponia encontrar en
el Tractatus de Libris Sanctam Scripturaum (Tratado sobre los
Libros de las Santas Escrituras) el sentido espiritual de la Escritura,
especialmente déintiguo Testamento, al que presta mayor atencion,
acaso por la propia dificultad exegética o la necesidad de instruir a un
pueblo desconocedor de esa parte de la Biblia. Para ello no podia
omitir los significados de algunos animales que aparecen en las Es-
crituras en pasajes de relevancia dado que, como profesa el iliberita-
no, “en el evangelio no se ha realizado nada inesperado e imprevisto”
(i, 2). El asno —como cualquier otro animal— es por lo tanto un
simbolo que hay que interpretar para esclarecer el sentido profundo
de la Biblia.Asi los dos pollinos que aparecen efGéhesiq“Atara
a la vifia su pollino y a la cepa el pollino de su asna”, Genl3gph
interpretados una vez masmo los dos pueblos, el de los gentiles,
el puebb creyente atado a la vid (0 sea, al cuerpo de Cristo) por la fe, la
esperanza y la carida@rdctatusVI, 44), y el pueblo de los judios:

'Y el pollino de su sna’, dice, "es atado a la cepa’. El pollino de
su asha quiere decir el pueblo de la sinagoga, a la que llama asna, esto
es, lenta en el andar y rendida por la pesadisirga darla ley¢ Y
por quéatd este gllino a la cepa? Porque a este pueblo que lo persi-
guio, El lo sometio a penitencia por sus acciofiestatus VI, 46).

El ejemplo es sintomatico de la polisemia del asno y de la inten-
cion de los primeros Padres de la Iglesia en hallar sentidos alegéricos
en cada episodio. San Basilio, aparentemente, renegaba de este mét
do. Segun él, con el pretexto de hallar un sentido mas profundo en las
palabras biblicas, los escritores eclesiasticos introducian sus propias
y discutibles opinionedHexae 1X, 1, 7). Sin embago, el hecho his-
térico que importa es que esas interpretaciones —discutibles o0 no en
el plano teoldgico, se ajustaran o no al “verdadero” sentido segun los
te6logos— cristalizaron en los primeros siglos del cristianismo y asi
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los animales, en los contextos biblicos en los que aparecian, acabaron
pronto portando unos significados que, por otra parte, se ajustaban en
gran medida al pensamiento grecorromano del que eran herederos. El
propio San Basilio, aun huyendo de las alegorias, no dej6 de aportar
material para la construccién de simbolos animales. Habida cuenta de
que la providencia divina se manifestaba precisamente al haber dado
una diferente naturaleza a cada especie, los rasgos principales de los
diferentes animales —segun la percepcion e interpretacion de su épo-
ca— los vinculaba a unas caracteristicas, unos valores, un sentido.
Porque definir un animal en funcién de su principal rasgo es dar ya
una lectura especifica, sesgada, de ese animal, en el que se quiere ver
y priorizar un determinado sentido, en detrimento de otro. Maxime
cuando los rasgos de esos animales no son solamente fisicos o fisiol6-
gicos, sino también provienen de cédmo el humano ha interpretado,
valorado y enjuiciado su comportamiento, asignando por ejemplo un
sesgo despectivo a la zorra y positivo al badg hormiga o al perro,

algo de lo que no escapa tampoco Basilio de Cesarea:

El buey es placido, el asno perezoso, el caballo impetuoso ante
la yegua, salvaje el lobo, embaucadora la zorra, el ciervo es timi-
do, laboriosa la hormiga, agradecido y amigo fiel el perro. Porque
en el momento en que cada animal fue creado, portdé consigo la
caracteristica de su naturaleza. Nace el leén con coraje, con su
modo de vida solitario y su caracter asocial con los de su propia
especie lexae IX, 3, 2).

Dado que los exégetas cristianos tomaban su conocimiento ani-
mal de lo que era cominmente compartido en su época, asi como de
los tratados de lantigliedad, no extraiia que encontremos tantas co-
incidencias entre la visidn pagana y la cristiana. En la propia enume-
racion de los rasgos animales que hace San Basilio, y en otros aspec-
tos que trata en ddexaemarn, es imposible no ver la huella Ags-
tételes, Plutarco, Plinio, Eliano, Herodoto o el proBloyysiologus
No solo es que describa los animales en similares términos, sino que
extrae idénticas lecciones morales para el hombre. La hormiga es,
para San Basilio, ejemplo de laboriosidad y prevision, guardando grano
para el inviernoHlexae 1X, 3, 9). Esa misma inteligencia es destaca-
da por Plutarcolfe solertia animaliunil) o el Physiologusy seguira
siendo recurrente en la Edad Media en multitud de bestiarios y trata-
dos eclesiasticos, hasta llegar a la actualidad en forma de cuentos y
fabulas. La lentitud del asno, traducida moralmente como pereza, sera
proverbial durante siglo#&si lo reproducira, por ejemplo, mas de un
milenio después Fray Luis de Granaddrgroduccion al Simbolo de
la Fe (1989: 267), citando explicitamente ese pasajéldehemesn
de San Basilio.
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Etimologia y signo: San Isidoro

Para el hombre de lantigliedad, la etimologia de las palabras
revela la naturaleza de los seres y objetos que designan los vocablos.
Cree que el significante no es independiente, arbitrario, con respecto
al significado. Los nombres no son etiquetas convencionales, sino
poseen un valor intrinseco que representa la esencia de las cosas, opi-
nion que Platon presenta €rétilo. Hasta el siglo XIV la mayoria de
autores considerara que en las palabras se halla parte de la verdad
ontoldgica de ese ser u objeto, que no tiene un nombre por casuali-
dad, sino por razones que tienen que ver con sus caracteristicas. “Los
resy los verbano se oponen, los unos son simbolos de los otros”,
escribe Le Gdf(1969: 442), “si el lenguaje es para los intelectuales
de la Edad Media un velo de la realidad, es también la llave, el instru-
mento adecuado de esa realidad”. La gramatica lleva al conocimiento
y a la ética, y con ello se accede al mundo oculto de las cosas.

En el comienzo del libro que San Isidoro dedica a los animales,
dentro de su&timologias(Liber XII. De animalibug, se parte del
Génesidiblico (Gén 2, 19-20) para afirmar que “fudan el primero
gue impuso nombre a todos los seres animados, dandoles a cada uno
su denominacion de acuerdo con su aspecto externo y en consonancia
con las condiciones naturales de que estaban dotdelysi (I, 1,

1). Las etimologias que propone San Isidoro, erradas muchas veces,
nos parecen hoy inocentes, pero hariamos mal en despreciarlas pues
constituyen valiosos documentos que nos hablan de la vision que en
su época se tenia de tal o cual animal o plAatarde con la concep-

cién segun la cual la etimologia, incluso la propia fonética, derivaba
de la naturaleza de las cosas y seres, durante toda la Edad Media se
consider6 por ejemplo al nogal un arbol dafiino, en la creencia de que
nux (nogal) vendria daocee (dafar) Asi se creia que el diablo po-

dia aparecerse a aquel que durmiera bajo el follaje de ese arbol. De la
misma manera se asocid la manzana al pecado original habida cuenta
de que el manzanon@lug evocaba lo maligno.

Con respecto a los animales, San Isidoro explicita muchas veces
la relacion entre la etimologia y la caracterizacion humanizada que
los vincula a ciertas virtudes y vicio&si “el chivo fircug es un
animal lascivo, impudico, ansioso siempre de cofftldebido a esta
sensualidad, sus ojos miran aviesamente, pues, segun Sutahio (
171), hirqui es el nombre del angulo de los ojos, y de ahi recibe su
denominacion” Etym XllI, 1, 14). Prosigue San Isidoro asegurando

(66) “Hircus lascivum animal et petulcum etviens semper ad coituni.(Etym
X, 1, 14).
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que “su miembro falico es tan ardiente, que su sola sangre es capaz de
disolver el diamante, que ni el fuego ni el hierro pueden trabajarlo”
(Etym XIlI, 1, 14). En otros casos, su caracterizacion no deriva de la
etimologia, pero ayuda a comprender la imagen que tal o cual animal
tenia en su época. Del bugpr ejemplo, se destacan sus nobles sen-
timientos de apego a otro ser y aun su piedad, lo que sin duda estaba
acorde con el sentido que el cristianismo fue dando a este animal a
raiz del episodio del nacimiento de Cristo, en el que acompana al
Mesias junto al burro. “El afecto que un buey siente por su compafie-
ro es extraordinario; buscan al que suele ir uncido con él al yugo, y si
uno de ellos muere, testimonia su piadoso sentimiento con frecuentes
mugidos” Etym XII, 1, 30). Si bien el doctor hispalense se basé en
gran medida en los autores dé\lgigiedad (Caton, Columela, Pala-

dio, a los que cita expresamente), en las etimologias de los animales
estan también sus propias elucubraciones, que encontrarian eco en la
iconografia religiosa medieval. Dada la divulgacion de la obra de Isi-
doro como enciclopedia durante toda la Edad Media, no es dificil
imaginar una notable influencia en las imagénes que desprendian los
animales por él descritos.

De entre los equinos, San Isidoro dedica una enorme extension al
caballo, en detrimento del mulo y el asno, lo que muestra la importan-
ciay la consideracion de este animal, uno de los mas humanizados en
Occidente, el Unico animal, ademas del hombre —segin San Isido-
ro—, “capaz de llorar y experimentar sentimientos de doketyni
XIl, 1, 43). El asno es evocado por San Isidoro al tratar del ganado y
las bestias de agai. Estas, dice el doctor hispalense, “deben el nom-
bre deiumentaa que nos ayudan en nuestro trabajo, transportando
camgas o arando; y asi, el buey tira del carro y desmenuza con el arado
los durisimos terrones de la gleba; el asno y el caballo acarrgas car
pesadas y con su transporte alivian el trabajo hunYade.ahi que se
les denominéumenta porque ayudariyvare) a los hombres, por ser
animales de poderosas fuerzaBtyfm XII, 1, 1). La etimologia es
incorrecta iumentumproviene mas bien degumiungo) pero nos da
una idea de con qué imagenes y rasgos vinculaba San Isidoro al ju-
mento: la fuerza, la ayuda imprescindible para el hombre en las tareas
agricolas, el sacrificio. Incorrecta es también la etimologia que San
Isidoro cree ver en @sinus

El asno ésinug y el rucio @sellug toman su nombre deede-
re; es como si dijeraseduseste nombre, mas apropiado para los
caballos, lo tomé este animal porque antes de que los hombres
domaran los caballos, habian comenzado a utilizar asnos. Se trata
de un animal tardo, que no opone nunca resistencia, y se somete
al punto a cuanto el hombre desEg/n XllI, 1, 38).
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La idea de mansedumbre y sometimiento, asi como la de ser mas
antiguo compafero del hombre que el caballo, se repetird una y otra
vez a lo lago de todo el Medievdlambién habla San Isidoro de los
asnos dércadia, grandes y altos, que considera, no obstante, menos
provechosos que el burro de menor alzada, mas util para el campo
“porque soporta mejor el trabajo y casi no reclama atenciobgsh (

Xll, 1, 40). San Isidoro destaca, pues, en el asno los mismos rasgos
gue resaltaron siglos atras Columela, Plinio o Paladio: trabajo, sacri-
ficio, sometimiento, domesticacion, lo que le hace un animal impres-

cindible para el hombre.

Frente albsinusy el asellus—pacificos y laboriosos en las gran-
jas—, se yague antitéticamente el onagronége), considerado un
“asno salvaje” (asinus feru§ Etym XiIl, 1, 39). San Isidoro se basa,
sin citarle, en ldistoria naturalde Plinio que es el que se hace eco
de las practicas sexualmente agresivas de los onagros macho, asi como
de la receptividad de las hembrasi repite el ayumento asegurando
gue “en Africa existen muchos [onagros], indémitos y vagando por el
desierto. Uno de ellos esta al frente de un rebafio de hembras; se mues-
tran celosos de los machos que nacen y los capan a mordiscos cuando
las madres no han tomado la precaucién de ocultarlos en lugares se-
cretos” Etym XlI, 1, 39). Lo indémito, la lujuria, la agresividad y la
envidia se muestran asi como los rasgos del asno no domesticado, es
decir, de aquel al que no se le ha extirpado su sensualidad y agresivi-
dad naturalAhi est& la doble naturaleza del asno, que le hara un ani-
mal proverbial para simbolizabdcil, cuando domesticado, pero de
naturaleza rijosa, en estado salvajesin embago, como enseguida
veremos, el asno salvaje tuvo también su simbologia favorable, hasta
el punto de identificarse con los monjes o con el propio Cristo.

Exégesis alegorica:
Los Moralia in Job de Gregorio Magno

Segun San Isidordg fide catholica contra judaeds 20), en la
Biblia se podria encontrar un sentido literal, un sentido espiritual y un
sentido moral. Estos dos ultimos comgian frecuentemente. La tra-
dicion biblica se afianz6 durante siglos de lectura y exégesis. El mé-
todo de la alegoria en la exégesis biblica, que hallaba un sentido dife-
rente del literal en cada animal, un sentido generalmente profundo,
espiritual, se mantuvo idéntico durante siglos, pero fue entre los pri-
meros Padres de la Iglesia y los principales exégetas donde se gesta-
ron unas significaciones que pasarian ya cristalizadas al acervo cultu-
ral cristiano. En el fondo no hacian mas que lo que ya habian puesto
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en practica judios como Filén o griegos como los neopitag6Atos.
centrarse en una sola fuente —la Biblia— podria pensarse que la can-
tidad de animales simbélicos, asi como sus significaciones, serian
reducidas, pero nada mas lejos de la realidad. No solo son innumera-
bles los animales que aparecen eWNieJo y el NuevoTestamento,

sino que son tantos y tan variados los textos biblicos en los que apare-
cen —caso del burro—, que incluso en un solo autor se multiplicaban
los significados de los mismos animales, algo que la exégesis asumia
con naturalidad.

Una excelente muestra de la polisemia del asno en las interpreta-
ciones biblicas, asi como de su incidencia en siglos posteriores, son
los Comentarios morales al Librde Job(Moralia sive Expositio in
Job) de Gregorio Magno, obra escrita a finales del sitjldMas co-
nocida en el Medievo comdagna Moraliase trata de una coleccién
de sermones en 35 libros a partir de las exposiciones diarias que en su
época de althofrecia a los monjes de Constantinopla, siguiendo la lec-
tura delLibro de Job Dirigida a los clérigos con clara intencion morali-
zante, lodMoralia se copiaron innumerables veces a lgdate la Edad
Meda, tanto que casi no habia biblioteca monastica y eclesiastica que
no los poseyera. Su influencia fue inmediatsi, por ejemplo, afir
maba San Braulio quBan Isidoro habria embellecido los libros de las
Senienciascon flores esagidas de lodvoralia del papa Gregorio, a la
postre buen amigo de su hermano LeandmqlLy Galirdo, 1950: 358).

El asno aparece en varias ocasiones kibsd de Johpero algu-
nas gozaron de mas relevancia y difusion en los estudios exegéticos
que otras. En los libros 30 y 31 de Meralia, Gregorio Magno co-
menta el pasaje deibro de Joh(38-39) que contiene el discurso de
Dios mostrando su omnipotencia por ser el Unico responsable de la
diferente naturaleza de cada animal, algo cuya compresion escapa al
hombre (y a Job). Deteniéndose en cada versiculdlitel de Jobel
doctor de la Iglesia discurre sobre los significados de cada animal que
aparece en dicho pasafesi el inteligente gallo (Job 38, 36) no es
otro que el predicador que anuncia que ya es hora de levantarnos del
suefio, porque la luz y la salvacion estan mas cerca de nostdros (
ralia, 30, 9).A partir del significado de los animales en la Biblia,
Gregorio moraliza sobre el hombre. Sus comparaciones animalescas
pueden parecernos hoy rebuscadas e imaginativas, pero han formado
parte de la simbologia animal cristiana durante siglescomo el
gallo canta mas fuerte con las horas mas profundas de la noche y
segun se aproxima la luz son sus notas mas débiles —dice Gregorio
Magno—, de la misma manera cuando el religioso predica a hombres
malvados les declara los terrores del juicio final con dura voz, pero
cuando sabe que la luz de la verdad alumbra los corazones de los
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oyentes, utiliza una voz dulce para anunciar no el castigo sino la futu-
ra recompensaMoralia, 30, 14). Gregorio trata alegéricamente lo
escrito sobre la leona y sus cachorros (Job 38, 39-40) convertidos por
el que fuera Papa entre 590 y 604 en apdstoles y en predicadores
(Moralia, 30, 27). La rebeca y la cierva (Job 39, 1) tienen el mismo
caracter que los maestros espirituales. Igual que la rebeca pare sus
crias en las rocas, también ellos, apoyandose en los Padres de la Igle-
sia (Ilamados rocas por su estabilidad), dan a luz y convierten almas
(Moralia, 30, 36). Pero los simbolos no son inequivocos. En muchas
ocasiones el animal adquiere diferentes y aun contradictorios signifi-
cados. El cuervo y sus crias (Job 38, 41) se equiparan a los gentiles y
sus hijos Koralia, 30, 28) pero también —dice Gregorio Magno
pueden designar al pueblo de los judios, dado que el negro estaria en
lugar del demérito de su falsa religidviqralia, 30, 32).

La exégesis del pasaje biblico que habla del onagro no es menos
interesante. “¢Quién dio al onagro libertad?”, pregiyaiz a Job.
La respuesta, naturalmente es: el propio Dios. ¢Qué significa el ona-
gro?, se interroga Gregorio Magriddralia, 30, 50). El asno salvaje
gue mora en solitario es simbolo de todos aquellos que viven alejados
del gentio, pero Gregorio lo interpreta naturalmente en sentido moral
y alegorico. Libres son aquellos que se han desatado de la esclavitud
gque genera el apego a las cosas mundanales. Quien se ha liberado del
dominio de los deseos temporales, puede disfrutar un tipo de libertad
ya en esta vida ¢ Quién soltd al asno salvaje las amarras? Dios, como
igualmente nos libera a cada uno de nosotros cuando con ayuda divi-
na son rotas en pedazos las amarras interiores del deseo Marnal (
ralia, 30, 51%. Los siguientes versiculos de Job dan pie para inter
pretar el asno salvaje como simbolo del hombre virtuoso, pues si el
onagro habita el desierto, tiene por mansion la tierra salitrosa y des

(67)“Onager enim, qui in solitudine commoratmon incongue vitam eanm significat,
qui remoti a turbis popularibus conversant@ui apte etiam liber dicitur: quia
magna est seitus saecularium negotiam, quibus mens vehementer atteritur
guamvis in eis sponte desudet. Cujusvisatis conditione cagre est in mundo
jam nil concupiscea. Quasi enim quodam jugo siutis premunt pospera dum
appetuntur premunt adversa dum formidantust si quis semel a dominatione
desideriorum temporalium colla mentis excusserit, quadam jam etiam in hac vita
libertate perfuitur, dum nullo desiderio felicitatis afficitunullo adversitatis
terrore coactatur” (Moralia, 30, 50).

(68) “Solvuntur vep uniuscujusque vincula, dum divino adjutorio interna desidanor
carnalium etinacula diumpuntur Cum enim pia intentio ad conversionem vocat,
sed adhuc ab hac intentione carnis infirmit@vacat, quasi quibusdam vinculis
anima ligata praepediturMultos enim saepe videmus vitam quidem sanctae
conversationis appeter sed ne hanc assequi valeant, modoentes casus, modo
futura adversa formida. Qui in ceta mala dum quasi cauti pspiciunt, in
peccatoum suoum vinculis incauti etinentur” (Moralia, 30, 51).
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precia el estrépito de la ciudad (Job 39, 6-7), también es santo quien
decide no imitar las despreciables costumbres de los hombres munda-
nos Moralia, 30, 56§°. El asno salvaje, dice klbro de Joh(39, 7),

no oye los gritos del arriero, ekactor que también hace referencia

al opresor o al cobraddPara Gregorio Magno, ekactorno es otro

gue el mismisimo diablo y su grito el de la tentacidior@lia, 30,

57)°. El asno salvaje, afirma Gregorio Magno, significa aqui el hom-
bre abstinente, capaz de reprimir el apetito mientras desprecia el grito
del arriero Moralia, 30, 58¥. Las montafias que el onagro recorre en
busca de hierba verde (Job 39, 8) tienen distintos significados, pero
todos elevados: pueden significantre otros, “los sublimes poderes

de los angele$? o “las altas sentencias de las Sagradas Escrittiras"

La hierba verde que busca el onagro es simbolo de todo aquello que
no perece, equivalente al hombre santo que, despreciando lo tempo-
ral, anhela solo lo eterffo

En la exégesis biblica de Gregorio Magno, el asno salvaje del
Libro de Jobes pues claro simbolo del hombre santo, pero el Pontifi-
ce va alin mas lejos en su interpretacion. Después de la pormenoriza-
da exégesis, Gregorio reconoce la polisemia del animadta§ estas
cosas que se han dicho del asno salvaje pueden ser entendidas tam-
bién en otro sentido, lo que explicamos dejando al lector el juicio
sobre lo que él cree es mas ajustadiddrélia, 30, 65¥°. Asi el asno
salvaje es también el propio Crisgpoyandose en éntiguo Tes-

(69) “Multitudinem civitatis contemnerest humanae conversationis prava studia
devitae, ut jam non libeat teenoum hominum, qui prae abundantia iniquitatis
multi sunt, peditos moes imitar’ (Moralia, 30, 56).

(70) “Vehementioribus diaboli tentationibus &srclaudunt, et ventris clamoribus.
Quis intelligi exactor alius, nisi diabolus potest, qui semel in paradiso homini
malae persuasionis nummum contulit, et quotidie ab eo hujus debitieerégarm
quaerit? Hujus exactoris sermo est malae suggestionis inchoatio. Hujus exactoris
clamor est jam non lenis, sed violenta tentatio. Hic exactor clamat, cum fortiter
tentat. Clamoem ego exactoris non audir est violentis tentationum motibus
minime consent@. Audiret enim si ea quae suggerit faeerSed cum peersa
agele despicit, ecte dicitur Clamorem exactoris non audi{ Moralia, 30, 57).

(71) “Abstnentes igitur viri, qui hoc loco onagri vocabulo figurantum violenter gulae
desideria eprimunt, quasi claantis exactos verba contemnuntMoralia, 30, 58).

(72) “Montes etiam pascuae sunt sublimes virtutes angefor(vioralia, 30, 64).

(73) “Possunt adhuc montes pascuae accipi altae sententiae Scripturae "sacrae
(Moralia, 30, 64).

(74) “Arentia quippe sunt omnia quae temporaliter condita venfine a jucunditate
vitae praesentis quasi aestivo sole siccantimrentia autem sunt vocata, quae
nulla temporalitate marescunt. Huic o onagp virentia pequirere, est sancto
unicuique vip, despectisabus transitoriis, in aeternum mansura desidetar
(Moralia, 30, 65).

(75) “Cuncta veo haec quae de onagdicta sunt intelligi etiam et aliter possunt.
Quae epetito superiori versu exponimus, ut lectoris judicio quod eligendum
crediderit relinquamu$ (Moralia, 30, 65).
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tamento (Sal 22, 7; Ha 2, 2), Gregorio Magno recuerda que Cristo
aparece alegoricamente en forma de animales viles y abyectos: gusa-
no y escarabajo, por ejemplo. Cada animal encierra una simbologia:
Cristo es llamado oveja por su inocencia, ledn por su potencia, inclu-
S0 es comparado a la serpiente por su sabiduria. La clave de la varie-
dad de todos estos simbolos, aclara Gregorio, es que Cristo se compa-
ra con todos estos animales en sentido figurafigar@liter), pues si
tuviera la esenciaésentialitey de alguno de ellos no podria ser com-
parado al otroAsi, pues, es licito afirmar que el asno salvaje designa
al propio Cristo “porque el asno salvaje es un animal de los campos y
porque el Sefior encarnado beneficié a los gentiles mas que a los ju-
dios, cuando, asumiendo cuerpo aninaalirhale corpuy fue no a

las casas, sino a los campaslofalia, 30, 66¥6. A partir de la vincu-

lacién delasno salvaje con el propio Cristo, Gregorio Magno volvera a
interpretar los versiculos delbro de Johreferentes al onagro (“yo le
asigné el desierto por morada..., B, 5-8), interpretando los signifi
cadosde cada pasaje hasta el final del libro Bi@ralia, 30, 66-82).

Gregorio Magno saca lecciones morales, interpreta y encuentra
sentidos alegéricos a otros muchos pasajes biblicos en los que apare-
ce el burro: asi cuanddavé habla a través de la boca del asna de
Balaam (Num 22, 28yloralia, 27, 2J7 o cuando en dfxodo(13, 13)
Moisés dice al pueblo que hay que consaghava el primer animal
de todo parto, siempre que sea macho, pero el primogénito del burro
habra de ser redimido por un cordero. Gregorio Magno explica que
esto se debe a que con el asno se simboliza lo impuro y con el cordero
la inocencia. “Redimir el primogénito de un asno por un cordero es
convertir el comienzo de una vida impura en la simplicidad de la ino-
cencia” (Moralia 27, 38)8. Mientras el asno salvaje es identificado

(76) “Vocatur etenim agnus, sedqmter innocentiam. &tatur leo, sed mpter
potentiam.Aliquando etiam serpenti comparatwsed popter motem vel
sapientiamAtque ideo per haec omnia dici figuraliter potest, quia de his omnibus
credi aliquid essentialiter non potest. Si enim unurnuhpguodlibet essentialiter
existeet, alteum jam dici non posset. Nam si agnusppre diceetur, leo jam
vocari non poterat. Sieo pioprie diceetur, per serpentem signari non posset. Sed
haec in illo omnia dicimus tanto latius in figura, quanto longius ab essentia. Potest
ergo onager incarnatum Dominum desigaakgreste quippe animal est onagEt
guia incarnatusDominus gentilitati magis, quam Judaea®fpit, animale cor
pus assumens, quasi non in domum, sed potius in agruni ¢®tatalia, 30, 66).

(77) “Sed hoc de Saule cur dicimus, cum ex visione angeli accepisse verba rationabilia
et asinam noverimus? Sed sicut irrationale animal rationis verba edidit, nec tamen
ad permutationem naturae rationalis accessit, ita saepe quilibet indignus sancta
verba per pophetiae spiritum accipit, sed tamen admpeendam sanctitatis
gloriam non pertingit, ut et supra se loquendo emineat, et infra se vivendo
torpescat (Moralia 27, 2).

(78) “Hinc Moyses aitPrimogenita asini mutabis ove. Per asinum quippe immunditia,
per ovem vear innocentia designatuAsini ego primogenita ove mutar est
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con Cristo en la exégesis de ciertas partekided de Jok(38-39), en

otros pasajes biblicos el burro puede ser simbolo de lo impuro, la
irracionalidad. Hoy puede parecernos un signo de incoherencia y sin
embago durante siglos la polisemia de los simbolos fue tomada pre-
cisamente como una sefal de lo insondable en las Sagradas Escrituras
y, mas alla de la letra, como signo del misterio que rodeaba cada obje-
to, cada planta, cada animal de la creacién divina.

La lectura de lo#oralia in Jobpone de relieve la preocupacion
en el entorno monacal por descifrar no solo el significado del asno,
sino de los diferentes animales que aparecen en la Biblia. Por eso en
el ultimo de sus libros, el 35, en el cual Gregorio Magno interpreta los
ultimos versiculos dédlibro de Joby recopila lo dicho en los libros
anteriores, tiene que volver una y otra vez sobre los simbolos anima-
les. Comentando el pasaje de Ezequiel (1, 4-24) en el que este ve a
cuatro seres vivientes con alas y cuatro caras cada uno (por un lado
rostro humano y por los otros cara de leon, de toro y de aguila), Gre-
gorio Magno dice que las alas de los animales designan la grandeza
de los evangelistas y los doctores, o también las contemplaciones de
los santosNloralia, 35, 3)°. En el contexto delibro de Joh(42, 8)
el toro seria para Gregorio Magno simbolo de la sobekinaa(ia,
35, 14¥°y el carnero signo del hereje que como guia extravia a todo
el rebafo. En la exégesis biblica, todo es susceptible de ser interpreta-
do: cada palabra, cada numero, cada gesto, cada elemento de la natu-
ralezaY dado que los animales aparecen con frecuencia en diferentes
contextos discursivos, el exégeta se afana por dilucidar sus contradic-
torios significadosAl final del Libro de Jobuna vez este se retracta
de sus palabra¥avé le bendice y Job llega a tener 14.000 ovejas,
6.000 camellos, 1.000 yuntas de bueyes y 1.000 asnas (Job 42, 12).
Son todos animales domésticos, valorados en la época en que se es-
cribio el Libro de Job(el sigloVI a.C.). Las enormes cifras de estos
rebafos revelarian la prosperidad con que fue premiado Job, que ade-
mas tuvo catorce hijos y tres hijas (Job 42, 13). Pero para el te6logo
son algo mas: son simbolos. Por eso dice Gregorio Magno:

immundae vitae primdia in innocentiae simplicitatem convere, ut postquam
illa peccator egit, quae ut immunda Domingspuit, ea jam agendo gqferat,
quae Dei sacrificio imponat(Moralia 27, 38).

(79) “Quid enim per volatum animalium, nisi evangelistarum atque doctorum sublimitas
designatur? ¥l quid sunt alae animalium, nisi sanaton contemplationes eos
ad coelestia sublevant®s(Moralia, 35, 3).

(80) “Sicut autem et superius diximus, per tmicewix superbiae, per arietes \er
ducatus exprimityrqui ab haeeticis, persuasis plebibus, quasi seductesggvus,
agitur” (Moralia, 35, 14).
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Podemos comprender que ese conjunto de animales designa la
universalidad de los fieles [...] ¢,Qué entendemos por ovejas sino
al inocente; qué por camellos sino aquellos que sobrepasan las
malas obras de los otros por la cantidad de sus exuberantes vicios;
qué por yuntas de bueyes sino los israelitas sujetos a la ley; qué
por los asnos sino las mentes simples de los gentéwalia,

35, 36-375

Cada animal tiene su significado, pero Unicamente en el contexto

de un determinado pasaje biblico. Inserto en otro lpg&de signifi-

car incluso lo contréo. El propio Gregorio Magno lo reconoce: “Por el
nombre de “‘camello” se entiendel&n Sagradas Escrituras eces el
Sefiora veces el gullo de los gentiles\Joralia, 35, 38¥2. De la misma
manera, sustentandose en difégs citas biblica@Prov 7, 22; Deut 25,

4; 1s 1, 3), Gregorio expone diferentggnificados del bye“Por buey

se expresa a veces la locura del lujuriosasda fuerza lalbymsa de los
predicadores, otras la humildad de los israelitdddralia, 35, 39%°.

La misma anfibologia se aplica, como hemos visto, al asno do-
méstico y el salvaje. Precisamente la cita de lasias (1, 3: “Conoce el
buey a su sefior y el asno el pesebre de su amo. Israel en cambio no
conoce; mi pueblo no comprende”) le sirve a Gregorio —como igual-
mente hizo San Isidoro— para aclarar que el buey es simbolo del
pueblo judio, bajo la yunta de la Jegientras que el asno es simbolo
del pueblo de los gentiles, “dado a los placeres y mucho mas brutos”
(Moralia, 35, 39} El asno que aparece en lugar de la humildad y el
trabajo en otros contextos, es aqui degradado como lujurioso y bruto.
Pero a Gregorio Magno, naturalmente, no se le escapa la multiplici-
dad de significados que tiene el burro biblico. “Bajo el nombre de
asnos y asnas se designa a veces el desenfreno de los lujuriosos, otras
la mansedumbre del simple, pero a veces, como hemos dicho, la nece-

(81) “Intelligere enim possumus quod in his animalibus aggta fidelium universitas
designatur [...] Quid ego in ovibus nisi innocentes, quid in camelis nisi eos qui
caeteprum mala transeunt exuberantiumttarsa mole vitionm, quid in jugatis
bobus nisi Israelitas legi subditos, quid in asinis nisi simplices gentilium mentes
accipimu®” (Moralia, 35, 36-37).

(82) “Cameli veo nomine aliquando in sagreloquio Dominus, aliquando gentilium
superbia exprimitdr (Moralia, 35, 37).

(83) “In bobus ver aliquando luxuriosarm dementia, aliquando laboriosa fitudo
praedicantium, aliquando humilitas exprimitur IsraelitarufMoralia, 35, 39).

(84) “Rursum quia bovis nomine plebs Israelitica figuratomopheta asserit, qui
Redemptoris adventum denuntians dicit: Cognovit bos poseessaum, et asinus
praesepe Domini sui, per bovem scilicet Israeliticum populum jugo legis edomi
tum signans, per asinum wegentilem populum indicans, voluptatibus deditum,
et gravius bruturh(Moralia, 35, 39).
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dad de los gentiledMoralia, 35, 40§°. Gregorio Magno encuentra la
justificacion de cada uno de los tres significados en una cita biblica.
El caracter rijoso del burro sirve a Ezequiel (23, 19-20) para denigrar
el pecado de Oholiba (Jerusafén¥Ella multiplicé sus prostitucio-

nes, recordando los dias de su juventud, cuando se prostituia en el
pais de Egipto y se enamoraba perdidamente de aquellos disolutos, de
vigor de asnos y flujo de sementales” (Ez 23, 19-20). La mansedum-
bre y la simplicidad del asna se muestra, sobre todo, en la entrada de
Cristo a Jerusalén (Mat 21, 5). Siendo Jerusalén simbolo de la vision
de paz —dice Gregorio Magno— ¢ qué otra cosa significa que el Re-
dentor entre en Jerusalén a lomos de una burra sino que asi guia a los
simples a la vision de pdZ?Y finalmente, como fuente del tercer
significado (el burro como simbolo de la necedad de los gentiles),
Gregorio Magno cita al profeta Isaias: “Felices vosotros, que enton-
ces sembraréis junto a todas las aguas, dejando suelto al buey y al
asno” (Is 32, 20)Y da la siguiente explicacién: Sembrar junto a
todas las aguas es predicar a todo el mundo las fructiferas palabras
de la vida. Pero enviar al buey y al asno es atar al pueblo israelita
y al de los Gentiles con el vincudie los preceptos celestialdgd-

ralia, 35, 40§8.

Las interpretaciones de Gregorio Magno tendran una influencia
decisiva durante todo el Medievaun en el siglo XVI, cuando Fray
Luis de Ledn escribe skxposicion del Libw de Job ser4 comudn
glosar la exégesis moralista del asno salvaje, viendo en este al hom-
bre santo, al ermitafio que se aleja de las tentaciones del mundo para
refugiarse en la soledad. La amplitud polisémica queyaton los
Padres y doctores de la Iglesia al burro en sus exégesis biblicas abrira
las puertas la variabilidad y riqueza simbolicke un animal, que pare-
cia llevar en su seno la marca de lo desconcertante y ambivalente.

(85) “Asinorum quoque et asinarum nomine aliquando luxuriosorum petulantia,
aliguando mansuetudo simplicium, aliquandoojeut praediximus, stultitia
gentilium designatur(Moralia, 35, 40).

(86) “Quia enim luxuriosorum petulantia asinorum appellatione per comparationem
exprimitur apete declaratur cum per pphetamdicitur: Quorum carnes sunt ut
carnes asinorum’(Moralia, 35, 40).

(87) “Rursum quia asinarm nomine simplicium vita figuratuRedemptor noster cum
Jerusalem peageret, sedisse memoratulerusalem quippe visio pacis dicituuid
igitur signat quod Dominus sedendo asinam Jerusalem ducit, nisi quod simplices
mentes dum praesidendo possidet, eas usque ad visionem pacis sua sacra sessiono
perducit?” (Moralia, 35, 40)

(88) “Rursum quia asinem nomine stultitia gentilium designaturopheta testatyr
dicens: qui seminatis super omnes aquas, immittentes pedem bovis et asini. Super
omnes quippe aquas semieast cunctis populisdctuosa vitae verba praediar
Pedem ver bovis et asini immitter est vias Israelitici et gentilis populi per
praeceptoum coelestium vinculaeligare’ (Moralia, 35, 40).
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Alegorias animales en la Hispania visigoda:
De Itinere Deserti de San 1ldefonso

El papa Gregorio aconsejaba no abusar de las alegorias, pero no
pudo sustraerse de agar al burro las mas variadas significaciones,
gue por otra parte no eran mayaoritariamente de su invencién. “Si todo
lo entendemos al pie de la letra —decia—, hemos perdido la discre-
cion, si creemos que todo es alegoria espiritual, somos igualmente
presa de la necia indiscrecién. Pero leen las sagradas paginas los san-
tos predicadores, y unas veces en la historia se atienen al sentido lite-
ral y otras veces investigan el sentido espiritual de la l¢d@rh{lias
sobe Ezequiell, 3, 4). Lo cierto es que los animales y las plantas se
prestaban a ser usados de manera metaférica y alegérica: “Igual que
los animales llamados cangrejos se pueden capturar facilmente por
gue unas veces vémacia delante y otras hacia atras, asi también el alma
unas veces riendo, otras llorando, otras nadando en medio de placeres,
jamas podra avanzar”, dice Sarad Climaco en su céleb&eala pa-
radisi (PG 88). Para exhortar a los campesinos —la mayoria de la
poblaciébn—, las figuras sacadas del mundo agrario parecian idéneas:

¢,De qué me sirve que los verdes pastos de hierba muestren la
esperanza de una cosecha, y me la frustren en el momento mismo
de la siega un cambio repentino de tiempo o una inundacién? ¢De
gué me servira que mi vifia ofrezca todo tipo de esperanzas en
flor, y luego al ataque de los animales o un granizo devastador se
lleve esas esperanzas al final? (E. Emiselomnilia 40, 125).

La Biblia proporcionaba una variada fauna, cuyos simbolismos
constituyeron un recurso extraordinario en unos siglos en que tedlo-
gos y predicadores tenian que esforzarse no ya para combatir a paga-
nos y judios, sino para hacer inteligible a los propios cristianos sus
principales verdades. El obispo @&ledo, San lldefonso, escribe en
el sigloVIl su ltinerario del Desieto (De Itinere Deseti) para guiar
al bautizado, al renacidoghatu por el camino del desierto (del
Exodo) hacia la eternidad. Quiere asi instruir y dirigir a los bautiza-
dos, y para ello plantea su obra simbdlicamente como una travesia
por el desierto en la cual plantas y animales son alegorias de las prin-
cipales virtudes cristinas. De los 90 breves capitulos de que consta el
libro, mas de dos terceras partes son alegorias y simbolismos del de-
sierto y de sus criaturas: animales, montes, piedras, flores y plantas,
todos ellos cosechados de la propia Biblia. El paso del mar para llegar
a la tierra prometida es simbolo del bautismo y el cB®I{in. 1),
las doce fuentes de agua dulce y las setenta palmeras significan los
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doce apostoles y los setenta discipulds [tin. 8), el desierto es algo

mas que un simbolo: es la morada de los santos “donde se han secado
los humores de todos los placeres carnales’I{in. 16), la travesia
constituye la mortificacion de la carne, el camino hacia la salvacion a
través del sufrimientade Itin. 18), y el sol abrasador no es otro que

el propio Cristo, “el sol de justicia, que nos ilumind para que con su
luz avancemos por el recto camin@e(itin. 18).

A partir de ahi, San lldefonso explica en capitulos de unas pocas
lineas el significado de distintos elementos de la naturaleza, especial-
mente plantas y animales, que el peregrino ha de encontrar en un iti-
nerario que, por su flora y fauna, solo es desierto en sentido espiri-
tual. Cada planta y cada animal encierra un significado alegérico que
el obispo explica brevemente: la flor y el lirio es Cristo nacido de
cuerpo viginal De itin. 30), igual que la vid, cuya sangre es la reden-
cion de los fielese itin. 31). La granada, “enrojecida con el sello de
la sangre de Cristo” es la propia Iglesia, “diversa en semillas de fieles
en apretada unidadDe itin. 32). El cedro de intensa fragancia signi-
fica las virtudes de los santd3q itin. 35), el mirto la templanz@gé
itin. 37), el olivo la misericordigDe itin. 38), el abeto la contempla-
cion (De itin. 39), el olmo el sostérbg itin. 40), el boj de perenne
verdor “el perpetuo verdor de la feDé itin. 41), etc. Después de
vincular el monte con Cristo y el monte Sién con la Iglesia, San lide-
fonso trata diferentes “aves bondadosas” que habrian de alegrar al
peregrino y mitigar su fatiga: la paloma es simbolo de la sencillez, la
inocencia, la mansedumbre, la humildBe {tin. 54), mientras que el
pelicano, el baho y el gorrién saiteri-egodel propio CristoTam-
bién la gallina es comparada al Seffares es “agradable en manse-
dumbre, rica de prole, piadosa con sus polluelos, a quienes cuida con
pasiéon” Qe itin. 62). Tras las aves y la serpiente, San lldefonso se
detiene en los mamiferos: el cordero y la oveja se oponen aDebo (
itin. 67-68), el ciervo a “la doblez de la zorra herétiéag {tin. 69).

El basilisco es la misma Muerte y el dragoAmicristo De itin. 64).

Hay animales con doble simbologia, una positiva y otra negativa, como
cuando explica “el significado de los dos leone®¢g“significantia
utrisque leoni§ De itin. 66): el lebn que acecha es diabdlico pero
Cristo también aparece como “ledn victorioso de la tribu de Juda”
(De itin. 66). El cabrito es pecador pero también, dirigiéndose a las
alturas, se eleva en contemplaci®e (tin. 70). No menos dicotémi-

co es el significado del caballo, pues si este recuerda al que se preci-
pita en el mar con el soberbio caballero (Ex 15, 1), también es el
caballo el que “nos lleva con fogoso adiestramiento en contra de las
potencias externas y en el nombre de nuestro Sefior arranca del peli-
gro a quienes han sido glorificado®d(itin. 71).
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San lldefondo no nombra al asno. Su exclusién se presta natural-
menta a conjeturas, pero es posible que al cubrir las significaciones
positivas que el burro representaba —la humildad, la simpleza, la
obediencia— con otros animales (la paloma, el cordero, la oveja, la
gallina), no fuera necesario aludir a un animal, como el asno, mucho
mas ambiguo. En cualquier caso, he incluido en estas paginas el ana-
lisis del ltinerario del desiertopor ser paradigmatico de un tipo de
pastoral y catequesis que utilizé la flora y fauna biblica, vinculando
con sencillez sus significaciones a las virtudes cristiahasmbién
porque muestra la autoridad que se asigné a la Patristica, repitiendo
invariablemente las alegorias y los simbolos que ya habian acogido
los mas influyentes exégetas. Los estudiosos de la obra de San llde-
fonso asi lo han constatado (Braegelmann, 1942: 98; Ledesma, 2005:
166-187): la interpretacion alegorico espiritual sobre el desierto esta
tomada de San Jer6nimo; las alegorias de algunas plantas (el hisopo,
los cedros del Libano) y animales (pelicano, buho, gorrién, gallina,
gaviota, ciervo) responden a Segustin, aunque el obispo @eledo
introduzca variantes. Los simbolos del 4guila estan prestados de San
Gregorio Magno, como también los del cedro, el espino, el mirto, el
olivo, el abeto, el olmo y el boj. De San Isidoro resume y adapta San
lldefonso simbolos como los del monte Sién o la paloma.

Asi, durante siglos, cada escritor reelaborara un material exegé-
tico y alegérico previo, condensado en los primeros Padres de la Igle-
sia, que a su vez refundieron simbolos de la cultura grecorromana, la
cual por otra parte habia estado sujeta a numerosas influencias, desde
Mesopotamia hasta Egipto. Las sucesivas recreaciones no tuvieron,
sin embago, el mismo grado de originalidad. San lldefonso lee la
Biblia y saca sus simbolos de plantas y animales de las Sagradas Es-
crituras, pero respeta la autoridad de la Patristica, repitiendo —a ve-
ces literalmente, a veces adaptandolo con libertad— lo que firman
sus grandes referentes, entre otrosMosalia de Gregorio Magno.
Naturalmente no todos obraran igualSan lidefonso se le ha acha-
cado, acaso con razén, no ser mas que un compilador que sintetiza
textos previos. Escritores de mas personalidad y estilo propio recrea-
ran estos simbolos con mayor imaginacién, pero el peso de la tradi-
cién patristica sera casi siempre relevante.



V. MEDIEVO

El simbolismo animal en la Edad Media

Si la hermenéutica tuvo su origen en la adivinacién y la interpre-
tacion de textos ambivalentes como el de Homero, en la Edad Media
su evolucién radicé fundamentalmente en la interpretacién de la Bi-
blia y de la obra déristételes (Beuchot, 1997: 139). Las Sagradas
Escrituras, con numerosos pasajes cripticos, se prestaban a interpre-
tarse en sentido metaférico, y especialmente la lectura alegérica se
tom6 como una via de conocimiento de aquello que, de otra manera,
resultaba incomprensible. Pero no fueron solo los exégetas los que
manejaban la hermenéutica de los simbolos. Un indicio de la cotidia-
neidad, riqueza y variedad del lenguaje simbdlico en la Edad Media
es la propia heterogeneidad de los términos que se refieren al simbo-
lo. Signum figura, exemplummemoria similitudo poseen cada uno
su singular sentido y utilidad, al igual que la accién de significar es
expresada en segln qué contexto colemotae, depingee, figura-
re, monstrag, repraesentar o significare. Asi, como ha expuesto
Pastoureau (2008: 12), cuando un autor medieval, para expresar lo
gue tal o cual animal o planta representa, nosatiod significateso
no es idéntico guod epresentatlo cual tampoco equivale exacta-
mente aguod figurat El exacto sentido que adquiere cada expresion
en cada caso excede los propésitos de nuestra obra, pero si es “signi-
ficativo” —valga el juego lingliistico— de la versatilidad de los sim-
bolos en una época en la que estos impregnan todos los ambitos de la
vida. No sé si es un exceso afirmar que hay épocas mas “simbolizado-
ras” que otras —en el sentido de utilizar con mayor prodigalidad los
simbolos— igual que resulta dificilmente admisible pensar en cultu-
ras que sean mas dadas a simbolizar que otras, pero si creo que hay
épocas y sociedades con mas conciencia de sus simbolos, asi como
que extraen sus significantes de unos ambitos especificos y no de
otros. En la Edad Media occidental, no solo es que los Padres de la
Iglesia, los enciclopedistas, los predicadores o los monjes utilicen
constantemente los simbolos, sino que lo hacen con conciencia de
expresarse con un especifico lenguaje, que en modo alguno resultaba
siempre criptico para las clases populares, acostumbradas en la igle-
sia a ver el mundo a través de imagenes. Por otra parte la Edad Media
ha dedicado, acaso mas que otras épocas, especial atenciérnmades ani
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les y sus relaciones con el hombya. sea en textos e imagenes, en
materiales arqueoldgicos, rituales, herédldica, toponimia, antroponi-
mia, proverbios, canciones, juramentos, “sea cual fuere el terreno
documental en el que se aventura, el historiador medievalista no pue-
de no encontrarse con el animal” (Pastoureau, 2006: 16).

Jacques Le Gbfdiscurre enLa Civilizacién del Occidente me-
dieval (1969: 441) sobre la etimologia de la palabra “simbolo” para
comprender el alcance del pensamiento simbélico medieval no solo
en la teologia, la literatura o el arte, sino en todo su bagaje mental. El
symbolorera para los griegos un signo de reconocimiento, represen-
tado por las dos mitades de un objeto que estaban repartidas entre dos
personas. Es, por lo tanto, la referencia a una unidad perdida, tipica-
mente una realidad superior y oculta. En el Medievo, cada cosa, cada
objeto, cada planta, cada animal, cada elemento de la naturaleza, es
visto como la figuracién de otra cosa, cuya realidad existe en un pla-
no superiar Conociendo los significados de esos simbolos, de esas
cosas que estan en lugar de otras superiores, el hombre medieval cree
poder acceder a lo oculto, a lo sagrado, lo indescifrable de otra mane-
ra. Los simbolos son, muchas veces, los mismos que ya tenian los
romanos y los griegos, aun si ahora sus significaciones se vinculan
mucho mas a lo religiosdal o cual animal no simboliza ya un tipo
de comportamiento humano, un vicio, sino sobre todo, un pecado o,
por el contrario, la propia santidad.

Como en laAntigliedad, la naturaleza es la principal fuente de
recursos simbdlicos. Esto no es valido solo para el téologo, sino tam-
bién para el campesino, pues pensamiento simbdlico y pensamiento
magico estan intimamente relacionad@nbién el rlstico otga un
significado malhechor o benefactor a los animales y las plantas, y asi
los utiliza en sus remedios médicos o en sus comidas: el romero, siem-
pre verde, simbolo del amor o la ruda purificadora contra el mal y la
muerte. Ni el pensamiento simbdlico ni el magico son naturalmente
ajenos a nuestra cultura actual, como lo demuestra que aun hoy siga-
mos utilizando el romero en multiples fiestas primaverales de manera
anéloga a como la utilizaban los griegos y romanos (Campo y Corpas,
2005), o que en pleno siglo XXI aun se usen los amuletos de ruda
para prevenir el mal de ojo, al menos en ciertos lugares, como los
Andes ecuatorianos. Pero sin duda tales formas de pensar y actuar
estaban mas extendidas en el Medievo, tanto en el ambito popular de
amuletos, filtros y férmulas magicas, como en el de las creencias y
practicas reconocidas por la institucion eclesiastica: sacramentos, ple-
garias, historias de Cristo.

Entre las plantas, las flores y los vegetales citados en la Biblia
tenian una singular relevancia, pero también sganosentidos reli
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giosos y morales a otras plantas. El sardonio rojo representa a Cristo
derramando su sangre;\l@rgen equivale al lirio, la violeta, la rosa,
destacando su gmidad cuando es blanca, su caridad cuando es roja;
la mandragora es planta afrodisiaca, del diablo. Entre los minerales
son sobre todo las piedras preciosas las que arrastran mas y diferentes
sentidos, en funcion de su color y su valer cuanto a los animales,
tienen especial éxito las bestias monstruosas, miticas, horrendas, fan-
tasticas (los grifos, dragones y basiliscos), generalmente vinculadas
al pecado, pero también otros muchos animales que pertenecen a la
cotidianeidad de la granja (el gallo, el cerdo, el asno) o al mundo no
domesticado, salvaje, pero conocido (zorro, jabali, &guila, etc.). Hay
simbolos, cuyos significados son mas restringidos: el avestruz que se
olvida de incubar los huevos que ha puesto en la arena se asemeja al
hombre que se olvida de los deberes para con Diofos ambiva-
lentes, en funcién del rol que se seleccione, como el perro, ora impu-
ro como fue considerado en parte eArdéigliedad, ora noble, amigo

fiel del cazador y el caballero, pero también del campesino y el pas-
tor. Muchos de estos simbolos pasan al Medievo degditpaiedad
aglutinando sus significaciones: asi el macho cabrio, antigua montura
de Dioniso, consagradofdrodita como animal de naturaleza ardien-

te, seria interpretado por Horackppdos 10, 23) como imagen de la
lujuria, y tal pecado simbolizaria en un cristianismo en el que la nece-
sidad de procrear y la sexualidad desbordada representaba una maldi-
cion. O el asno musico que guardando las principales connotaciones
de laAntigliedad, se reinterpreta como simbolo de la estulticia y la
ignorancia.

Coexisten dos actitudes y corrientes de pensamiento que sacan
provecho de la profusion de simbolismos animales en el Medievo
(Pastoureau, 2006: 28-30). Por un lado la concepcion eminentemente
pecaminosa de los animales deriva de la consideracion del hombre
como criatura en las antipodas de los demas seres, siempre imperfec-
tos, cuando no impuros. Monos, cabras, burros y todo un elenco de
animales fantasticos protagonizan una teologia de la animalidad mons-
truosa, pecaminosa, diabolica. Por el contrario, la idea aristotélica y
paulin&® de una comunidad de seres vivos tuvo su continuidad en
una concepcion jubilosa, de gratitud y admiracion para con la natura-
leza, como obra de Dios, idea que se muestra de manera especialmen-
te poética en San Francisco: “Loado seas, mi Sedortodas tus
criaturas...” Cant 3). Al fin y al cabo, siguiendo el mismo arcaico
mito de la Edad de Oro, en el Edén todos los seres vivian en armonia
y felicidad, amados por Dios. Sin empparfue precisamente un ani-

(89) Segln San Pablo todos los animales son criaturas de Dios (Rom. 8, 21).



154 ALBERTO DEL CAMPO TEJEDOR

mal —la serpiente biblica o, como también se creia en la Edad Media,
el lobo— el que introdujo el pecado, el mal. Hay asi tantas muestras
de miedo, asco, desprecio y odio hacia el mundo animal en la Edad
Media, como las hay también de respeto, afecto, complacencia, inclu-
so fascinacién. En un sermén de 1230 aproximadamente, atribuido a
Guillaume d Auvegne, obispo de Paris, su autor se pregunta si el
hecho de que Cristo viniera al mundo en un establo, al lado de dos
animales, no significa que ha venido a salvar a todas las criaturas
(Quentin, 1976: 184). Sin emigar, incluso en los autores mas procli-

ves a destacar la idea aristotélica de una comunidad de seres vivos, el
animal aparece siempre en segundo plano, después del hombre. Los
animales, pensaba San Pablo, eran efectivamente criaturas de Dios,
pero no tenian alma. Estaban, pues, al servicio del hombre. San Fran-
cisco trataba incluso al lobo de Gubbio como a un hermano, pero en
el fondo era un ser inferioal que se debia ensefjames Dios habia
guerido que el hombre ostentara todo el poder sobre los aniksiles.

lo anunciaba eGénesis

En todo caso, en comparacion con siglos anteriores, hay mues-
tras de una mayor reflexion acerca de la naturaleza animal, casi como
si fueran sujetos de derecho. Los teblogos se preguntan sobre la vida
terrenal de los animales: ¢ Deben trabajar los domingos? ¢ Deben estar
sujetos al ayuno, igual que los hombres?, y también sobre su vida
ultraterrenal: ¢Los animales van al cielo? ¢Hay un lugar especifica-
mente reservado para ellos? (Quentin, 1976: 126-B¥JQnas de
estas preguntas ya se formulaban elnligiiedad clasica que, como
hemos visto, preceptuaba qué tareas podia realizar el agrielltor
pastory qué actividades estaban limitadas a los animales. Los prime-
ros cristianos no se habian preocupado por tales asuntos, pero en el
Medievo, especialmente a partir del siglo XllI, muchos escritores ecle-
siasticos introducian a los animales en sus reflexiones, no como utiles
retoricos o para pensaon ellos (con sus significados), sino para
pensarsobee ellos. Naturalmente, el mundo animal salvaje desperta-
ba recelos y miedos, en una época de escasa proteccion frente a las
adversidades naturales.pesar de las posturas de complacencia, in-
cluso de simpatia, hacia los animales, lo que primo ado e toda
la Edad Media, especialmente con respecto a las bestias salvajes, fue
el desprecio, incluso el terror (Fossi2f07). Cada época tiene sus
miedos.Algunos son comunes: envejecarorir, ser olvidado, pero
hay también miedos propios de una época, de una cultura, de un par
ticular contexto. En el Occidente medieval se teme al hambre, la en-
fermedad, la noche ynucho mas que hpgl animal salvaje, la plaga.

El lobo hace peligrar el rebafio del pastiroso o el jabali herido
ponen en peligro al cazadlta rata se come parte del granero, lgdan
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ta arrasa los campos. Hasta la actualidad, la Iglesia ha mantenido exor
cismos y plegarias para aplacar los efectos nocivos contra la cosecha
de tal o cual animal, antes de que se les combatiera con quimicos. Los
arquedlogos conocen bien las pizarras con inscripciones que contie-
nen plegarias para conjurar los destructores efectos de plagas, grani-
Z0s 0 tormentas, como la encontrada en Fuente Encalada (Zamora),
fechada en el siglo X (actualmente en el museo de Leon).

Incluso el animal doméstico es fuente de peligro. El perro puede
morder la coz de un caballo, mulo o burro es capaz de pigten
gue la voracidad del cerdo. Los juicios contra animales, especialmen-
te contra cerdos, acusados de matar y en ocasiones devorar a algun
nifio dejado por descuido, son frecuentes en el Medievo. Se les persi-
gue, se les encierra, se les somete a juicio, se les lee el veredicto y se
les sentencia a muerte, frecuentemente acompafnando la pena con al-
gun escarnio publico. Es el caso de la cerda de Falaise, en Norman-
dia, que en 1386 es ejecutada no sin antes ser acarreada vestida con
ropas de hombre a una especie de cadalso, en el cual el verdugo mu-
tila al animal, y una vez disfrazada con una mascara con rostro huma-
no, es colgada por los corvejones traseros de una horca de madera
hasta que muere (Pastoureau, 2006: 32). Mientras el propietario del
animal no es responsable a nivel penal, se enjuicia y condena a este
infligiéndole en muchos casos tortura. En ocasiones, las humillacio-
nes y mutilaciones derivan de alguna circunstancia agravante, ya no
por haber matado a un nifio sino por haberse comido parte del cadaver
a pesar de que era viernes, dia de vigilia. Esto es sin duda humanizar
a los animales domésticos, a los que se consideraba obligados de al-
guna manera a los preceptos divinos que ordenaban la existencia hu-
mana. Logicamente hay una mayoria de juicios contra cerdos, proba-
blemente no ya solo por ser el mamifero doméstico mas frecuente,
por su voracidad y por el hecho de que se les dejara errantes, alimen-
tandose por la ciudad y el pueblo, sino también porque durante siglos
se le ha considerado animal emparentado al hombre, debido a su pa-
recida anatomia interna (Pastoureau, 2006: 45). Pero hay también jui-
cios contra otros animales domeésticos: bueyes, caballos, asnos. La
mayoria de juristas y tedlogos no aprueban estos juicios, especial-
mente por homicidios, porque consideren que los animales estan do-
tados de razon y sepan distinguir el bien y el mal. Esto es privativo
del hombre, como establece Samtonas deAquino (Sum. theoll,
90, 3). Pero aun asi, con los juicios y ajusticiamientos se quiere dar
ejemplo publico, para advertir a los duefios de los animales, asi como
a los padres, madres, nodrizas y criados que tengan cuidado con los
menoresY sin embago, hay también autores que consideran a los
animales moralmente responsables, concepcién que solo seria aban-
donada con el racionalismo ilustrado.
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Pese a las variaciones y diferentes actitudes frente al animal, hay
ciertas constantes que se arrastran a ¢ lde toda la Edad Media.
Una de ellas es la vocacion para simbolizar en términos binarios con
animales que representan respectivamente la virtud y el pecado, el
buen hombre y el maligno, lo piasb y lo diabdlico, fay como
muestra una miniatura de Hugues de Fouiltoipr de Saint-Laurent-
au-Bois en la segunda mitad del siglo Xll, dentro de un manuscrito
procedente de la abadia cisterciense de Clairmarais (lfe X9608:

454). Esta representa al buen y al mal paatmmpafado de anima-

les connotados con simbologia positiva y negafivia. izquierda se
muestra a Cristo y con él los animales buenos: carneros, ovejas, cor
deros, acompafados de un pastor con su perro vigilzageo( vigi-

lang). En contraposicion se representa a la derecha un monje que al
no merecer el baculo abacial lo gl Cristo, quien lo toma con su
mano izquierda. Con el monje indigno, los animales perversos y dia-
bélicos: macho cabrio, cabras y cabritos, junto a un pastor durmiente
y un perro mudo. Nada como los animales —la oveja y la cabra—
para representar simbolicamente la virtud y el pecado, el cristiano y
el falso monje, el hombre virtuoso y el descuidado.

El peso de los naturalistas de la Antigiiedad

Los monasterios no solo copiaban y leian libros de exégesis, teo-
logia y moral. Los medievalistas se sorprenden de que, en contraste
con la generalizada pérdida de la documentacién grecolatina en mu-
chos ambitos, los escritos sobre agricultura déntigiiedad eran
bien conocidos en los cenobios, donde se estaba familiarizado con
Caton elViejo, Plinio, Varron o Columela (Fossje2007: 170). Las
obras aristotélicas sobre los animales fueron traducidas al latin del
arabe por Miguel Escoto en®ledo de 1230, aunque muchas partes
ya eran conocidas desde el siglo XIl. Otro tanto ocurria con la obra de
algunos agronomos. EdpusAgriculturae de Paladio sirvio de ma-
nual de agronomia desde el temprano Medievo, como demuestran los
mas de cien manuscritos, glosas y resimenes que se han conservado,
tanto en el Occidente cristiano como en la cultura &tabeénfasis
gque Paladio pone en el caecardiente del burro, preso de su insa-
ciable apetito sexual (]\XIV), acorde con lo que se presentaba gro-
tesca y cOGmicamente en las fabulas o en novelas Ebasmo de ap,
debié de influir en la representacién del asno como simbolo de la

(90) Parece que fue en Espafia, precisamente, donde esta obra fue traducida y glosada
por primera vez (Moure, 1990: 8).
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lujuria. Sobre todo porque dichas obras de agronomia eran leidas por
los monjes para cultivar sus huertos, de tal manera que en muchas
ocasiones coincidian las descripciones de los zo6logos y agronomos,
con las de los moralistas y tedlogos como Gregorio Magno.

Casiodoro, en su obfae institutione divinarum litterarunfes-
crita en el sigld/Il), aboga porque el monje que no pueda ser instrui-
do en las Sagradas Escrituras o en la cultura profana, dedique su tiem-
po a la agricultura. Con vistas a formarse recomienda el libro de Gar
gilio Marcial sobre horticultura y dos tratados de agronomia: el de
Columela y el de Paladio (Cd3e inst. divlit. XXVIII). La agrono-
mia quedoé fuera de las siete materias que posteriormente se denomi-
narontrivium y quadrivium pero parecia apta para los monjes menos
dotados. El calendario agricola de Paladio seria utilizado también por
San Isidoro para sU&imologias que le cita y utiliza como hace con
Columela y otros. Es probable que, incorporado a la obra enciclopé-
dica de referencia en la Edad Media, la fama de Paladio se extendiera
a todo el Occidente medieval. Del siglo IX ya nos han llegado cinco
codices de la obra de Paladio, todos de origen francés, l6gico en el
Renacimiento carolingio, y del mismo siglo otras dos versiones de
Columel&@*. De entre los siglos Xl y XIV nos han llegado mas de 80
manuscritos deDpusAgriculturae de Paladio y no solo en Francia,
también en ltalia, Espafia y otros lugares. Personajes tan importantes
como Hugo de Sictor oAlberto Magno conocieron la obra de Pala-
dio, como tambiéWVicente de Beauvais (autor 8peculum naturale,
historiale et doctrinalg Pedro Crescencidr(iralium commodorujm
o0 Toméas de Cantimprédg natura erum) se basaron en la obra del
agronomo latino para sus escritos. Entre los afios 1380 y 1385 la obra
de Paladio fue traducida por ejemplo al catalan por Ferrer Sayol, pro-
tonotario de la reina dofia Leonor de Sicilia, por considerar que “este
libro es muy hatil e provechoso a todos los hombres, asi de grant
estamiento como baxo” (Alvar y Lucia, 2003: 36).

Si Paladio acentula el caracter sexual del burro (pues se centra en
la reproduccién de mulas), ya vimos como Columela se hace eco de
su resistencia, presentandolo como un animal sufrido, humilde y pa-
ciente. Las facetas bondadosas y malignas aparecian por igual bajo la
autoridad de los antiguo&si no es dificil ver una continuidad en el
caracter dado al asno el cualrazado en las obras grecolatinas, pasé
al cristianismo en gran medida a través de la escritura de hombres de
Iglesia que conocian los antiguos tratados de agronomia. Estos tuvie-
ron también susqelivalentes medievales, como el célebre capitulario

(91) Mayor olvido tendrian las obras Warrén y Caton, cuyos manuscritos mas anti-
guos se remontan al siglo XlI o XIII.
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carolingioDe Vvillis, del siglo IX.Y mas tarde, entre el Xll y el XIll, se
sucedieron tratados de agroria desde las Islas Britanicas hasta Cata-
lufia oAndalucia. Ademas, mas alla del uso que los monjes hicieran
de estos tratados de agronomia y de cémo los leian y reescribian, sus
obras inspiraron también pequefios poemas didacticos ehden-
netsdel norte de Francia— que se recitaban en los castillos.

Las fabulas esopicas:
Continvidad grecorromana y aporte cristiano

Tanto o mas que los tratados de agronomia, zoologia e historia
natural de lantigtiedad, influyeron en la concepcion medieval sobre
los animales la tradicion de fabulas esépicas. El asno es un animal
habitual en los cuentos y fabulas medievales, tanto los que se origina-
ron a partir de las narraciones deAlatigliedad clasica, como los
provenientes de la tradicion oriental, persas y arabes. Las colecciones
deAviano y Fedro constituyen las fuentes principales de las fabulas
extendidas por Europa a partir de los siglos Xl y Xll, aunque la mas
completa version de fabulas en griego es la del bizantino Maximo
Planudes, embajador &fenecia a principios del siglo XI\&olo de
las FabulasdeAviano, entre las que se incluye la versién de “El asno
revestido con la piel de ledn” (5), también recogida por Esopo (188) o
Babrio (139), se han inventariado mas de un centenar de manuscritos
desde el siglo IX, lo que da una idea de la popularidad de las fabulas
esoépicas. Se conocen coRomuloslas colecciones de fabulas me-
dievales en prosa latina, la mas antigua de las cuales es del siglo X,
encabezadas por una carta-prélogo que un tal Romulo dirige a su hijo
Tiberio. A estas hay que afiadir otras colecciones como las conserva-
das en eCodexAdemari(siglo Xl) y el Codex Wissembugensis(si-
glo X). Se trata de compilaciones de fabulas derivadas de los apélo-
gos de Fedro, si bien algunas se han excluido o modificado, censuran-
do, por ejemplo, su tono impudico. Es el caso de la fabula fedriana de
“El asno que se reia del jabali” (I, 29), en la que el burro se burla de
este comparando su pene con el hocico de su oponerReckasio
Gallicana, la mas completa recensién debmulo(14), la recogié
pero suprimi6 este pasaje, mientras que otras versiones —da-del
dexAdemari— modificé sustancialmente su comicidad ygeapria-
pica sustituyendo eldemisso perigoor la expresion éxtenso pede
(Ademar XllI). La version medieval de la fabula fedriana del asno y el
jabali es también interesante, por cuanto muestra el sincretismo de
valores grecorromanos que el cristianismo adopté con nuevos codi-
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gos tipicamente cristianos. En la version dedaension Galicand,

11) no solo se suprime el alarde degeezado del burro —que le
hace acreedor de un triunfo parcial, al chulear impunemente a un ani-
mal tan temido como el jabali— sino que ademas al final se dice que
“esta fabula advierte que se debe ser considerado con los ignorantes,
pero hay que rechazar a los estlpidos que se atreven a insultar a los
mejores” (I, 1). La diferenciacién entrmsipientesy stulti parece

ajena a la cultura grecorromana, y si muestra, sin gmbaractitud
comprensiva del ideario cristiano para con los débiles y simples (Cas-
con, 2008: 327).

En otras fabulas asnales no parece, sin aqobgue hubiera que
retocar apenas nada para adaptarlas al mensaje crifisama fabu-
la de “El asno zalameroRgc. Gall, 17), version de la recogida por
Babrio (129) yEsopo (91), y que retomarian muchos autores medieva-
les, entre otros ércipreste de Hita. En ella el asno envidia al perro que
obtiene todos los favores de su amo y decide emularlo, abalanzandose
sobre su duefioppiendo las dos patas sobre su hombro y lamiéndole,
lo que le cuesta una paliza que le deja medio muerto. “Esta fabula nos
advierte para que nadie que no sea digno se meta a hacer el papel de
otro mejor”, concluye la version de Recension Galicanél, 17).

En alguna ocasién los animales protagonistas son intercambia-
dos. Es el caso de la fabula de Babrio “El burro cojo y el lobo” (122),
en la que aquel se ha clavado una espina y logra engafar al lobo para
que se la quite. En la versiébn medieval, el lobo es un leén y el asno un
caballo, acaso porque semejante ingenio e inteligencia para el engafio
no era verosimil considerarla en un asno, pero si en un caballo, que en
este caso finge tener clavada una astilla para que el le6n se acerque y
propinarle un correctivo de coces. En todo caso la moraleja es simi-
lar: “Todos los que se olvidan de su oficio, se traicionan a si mismos”
(Rec. Gal.lll, 2). Alguna modificacion encontramos también en la
fabula de Fedro (IV1), Esopo (164) y Babrio (141) en que la piel del
asno sirve, después de muerto, para confeccionar tambores, por lo
que el apaleado burro es asi golpeado eternamente. En la version de
Romulolos sacerdotes de Cibeles desaparecen en detrimento de un
comerciante y aqui, ademas, se castiga al burro que desea la muerte
por su sufrida vida, mientras que en las versiones grecorromanas todo
parece un macabro juego humoristico, o la moraleja consiste en resal-
tar como la condicion inferior de algunos no se extingue nunca: “Asi,
también algunos servidores, aunque eximidos de la esclavitud, no es-
tan libres de tareas de esclavos” (Esopo, 164).

Finalmente hay en las fabulas esépicas medievales versiones, aun
guardando relacion con otras clasicas, cuyos precedentes grecorro-
manos no se conocen, por lo que pudieran ser originales. Es el caso de
“El caballo ogulloso y el asno”Rec. Gallll, 3), fabula en la que la
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vanidad y soberbia del caballo es castigada, mientras el asno aparece
como el animal sufrido que €kodo el relato se enmarca bajo el tépi-

co de la fortuna variable ycaso, la justicia divina que acaba casti-
gando al pecador:

Un caballo adornado con freno de oro y plata, con silla y co-
rreaje fastuoso y sus miembros embellecidos por su juventud, se
encontrd en un lugar estrecho a un asno que venia de lejes y car
gado, y como al cruzarse el asno le cediese el camino con alguin
retraso porque estaba cansado del viaje, se dice que el caballo
hablé asi al asno: “Mucho me contengo”, dijo, “pues deberia
molerte a patadas, ya que al encontrarte conmigo ni te retiraste ni
te detuviste mientras yo pasaba”. El asno infeliz call6 por temor a
la célera de aquel. No mucho tiempo después, el caballo se lesio-
nd mientras corria, y no contando ya con ninguna proteccion ni
cuidado se quedd enjuto. El duefio ordena que sea trasladado a
una finca y transporte el estiércol para los campos. Le pusieron
los arreos de labranza y gado marchaba por los caminos. El
asno, mientras pacia en un prado, reconoci6 al caballo en su triste
situacién y le increpd con este rebuzno: “¢De qué te sirvieron
aquellos preciosos adornos, cuando tenias tal oSt reali-
zas las mismas tareas rusticas que yo, ¢por qué todavia mantienes
tu osadia?”Advierte esta fabula a todos para que nadie quiera
atemorizar a otros cuando tiene podeed. Gal lll, 3).

También se toma partido por el burro en detrimento del caballo
en otra fabula del Codice delemar (WVI1II. “El caballo y el asno”).
El borrico le pide al caballo un poco de cebada y este se excusa di-
ciéndole que le dara un saco lleno, cuando lleguen al establo, a lo que
el desconfiado burro alega: “Si ahora me niegas tan poca cosa, ¢por
qué he de creer que mas adelante harias algo méas granden’ (L
La moraleja es clara: “Es renuente en dar el que es tenaz en prome-
ter”, aunque hay de nuevo implicita una critica de corte cristiano al
poderoso que no comparte con los débiles.

El asno en los cuentos de 1a Peninsula

Las primeras traducciones de las obras dafgiiedad que con-
tenianexemplay fabulas divulgaron las imagenes animaleséas.
los Hechos y Dichos memorablds Valerio Maximo Facta et dicta
memorabilig, traducido por JuaAlfonso de Zamora entre 1416 y
1427, incluye una anécdota narrada Yalerio Maximo (VII, 11,
12), en la que el asno es calificado como “un animal de menos precio,
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sin conparacion, que el omne, que es sefior de las bestias” (Lacarra,
1999: 157). Pero fueron sobre todo las fabulas las que tuvieron una
sobresaliente repercusioiintes de que aparecieran en Espafia las
primeras ediciones impresas en castellano de fabulas esépicas (en las
dos ultimas décadas del siglo XV), circularon muchas de ellas tanto
en latin como en romanc&lgunas se encuentran, por ejemplo, en
Calila e Dimna una colecciéon oriental traducida al castellano en el
siglo XIlI, al igual que eBendebgrtambién conocido conldbro de

los engafios de las mugey

Frecuentemente las fabulas y cuentecillos grecorromanos no solo
se traducian, sino que se incorporaban a relatos mas extensos, adap-
tando algunos aspectos. Que mayoritariamente no se trata solamente
de copias sino de originales recreaciones (las cuales, eso si, como
toda obra medieval, parten de un material previo, considerado tradi-
cional), puede comprobarse al estudiar los cuentos y fabulas conteni-
dos en la obra ddircipreste de Hita o en &ibro del cavalleo Zifar
(acaso de Ferran Martinez), que reelaboran esas fabulas bien de las
mas conocidas colecciones, bien a partir de la tradicionTarab el
Libro de BuemrAmor como elLibro del cavalleo Zifar acogen la fa-
bula esopica de “El asno y el perro” y en ambos el asno es un animal
de forzoso trabajo que envidia los favores que un “omne bueno” dis-
pensa a su “caramiello” (perrillo) —en el casoldblo del cavalleo
Zifar— y una cortesana a su perrillo faldero, en el caso del “Enxienplo
del asno e del blanchete” contenido ehibto de BuemAmor. En la
version de Juan Ruiz, mientras el perrillo blanquete es agasajado con
comidas y carifio, el “asno de mal seso” (1403.1), también calificado
de “burrd? nescio” (1403.2), decide emular el comportamiento del
can para recibir lo misma@\si sale rebuznando del establo “como
garafon loco” (1405.2), y con “cagorria” (1405.3, cazurreria, tosque-
dad) se dirige al estrado de su sefiora, poniendo sus patas delanteras
en su hombro. La necedad del asno merece légicamente una buena
tunda de palos por parte de los criados. La moraleja es clara y la
explicita el propicArcipreste de Hita:

Non deve ser el omne a mal fazer denodado,
nin dezir nin cometer lo que non le es dado:

lo que Dios e Natura han vedado e negado

de lo fazer el cuerdo non deve ser osado (1407).

(92) La voz "asno” en castellano data de 1076 (DCECHasmg y sera predominante
durante siglos sobre la de “burro” o su diminutivo “borrico”. EZaationeo de
Baena que recoge composiciones de los siglos XIXV, es ya tan frecuente el
‘asno” y sus derivados (asnejon, asnillo) como el “borrico’.
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El asno, reiteradamente equiparado al “necio” y sus actos a la
“locura”, es un simbolo negativalin en otro lugar dice @rcipreste
gue “antes viene cuervo blanco que pierdan asneria” (1284paya
el retrato grotesco de la serrana, tan fea y monstruosa que ni en el
propioApocalipsis de San Juan se vio semejante figurarcghreste
recurre a un diverso bestiario: el pelo negro como de corneja, pies
grandes de osa, orejas y dientes asnudos, nariz de carapico, cejas an-
chas y negras de tordo, tobillos mayores que los de un novillo:

Avia la cabeca mucho grand, sin guisa,
cabellos chicos, negros, mas que corneja lisa,
ojos fondos, bermejos, poco e mal devisa;
mayor es que de osa la patada do pisa;

las orejas mayores que de afal burrico,

el su pescueco negro, ancho, velloso, chico,
las narizes muy gordas, luengas, de carapico,
beberia en pocos dias caudal de buhdn rico.

Su boca de alana e los rostros muy gordos,

dientes anchos e luengos, ashudos e moxmordos,

las sobrecejas anchas e mas negras que tordos:

ilos que quieren casarse, aqui no sean sordos! (1002-1004).

El asno es animal propio para significar lo vil, necio y grotesco, y
asi solo merece el desprecio y los palasnbién en elLibro del ca-
vallero Zifar, el asno acaba recibiendo su merecido en forma de “pa-
lancadas” (golpes) hasta que le dejan por mukitod del Caballe-
ro..., 1998: 154).

El asno aparece en muchos otros cuentos medievales. En “El asno
sin corazon y sin orejas”, incluido @alila y Dimna(la coleccién de
fabulas orientales vertidas al castellano en el siglo Xlll), es un ser
estlpido, que se deja engafiar por el lobo y el ledn, bajo la promesa de
llevarle a un lugar con ardientes asnas. Inserta en los ejemplarios
medievales Gesta Romanorun83) y en las versiones de Esopo, la
fabula adquirié notable celebridad en el Medievo y en Espafia la en-
contramos en dlibro de BuerAmor, Fernando del Pulgar y otros,
hasta llegar a la actualidad con versiones folcléricas. En la version
del Arcipreste de Hita, el burro adquiere de nuevo connotaciones car
navalescas y cazurras. Cuando el leén sana de su enfermedad, todos
los animales se retinen ante él un domingo “para hacer buena fiesta”.

Estava y el burro, fezieron d él joglar;

como estava bien gordo, comencgd a retocar
su atanbor taniendo, bien alto a rebuznar:
al ledn e a los otros querialos atornar (894).
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Enfadado el lebn con semejantes “cacgurrias” (895.1), quiere des-
pedazarle, pero el jumento se escapa tafiendo su tafmbote al
juglar cazurro que simboliza el asno, la “gulhara juglara” (896.4), la
zorra juglaresca, le hace volver a la fiesta con falsos halagos. El “ju-
glar necio” (899.4) encuentra alli la muerte y el lobo, engafiando al
leén, logra comerse el corazén y las orejas. Como en la versién orien-
tal, el lobo ha de inventar una excusa cuando el le6n le insta a que
traiga el burro que habria de haber guardado integro. Naci6é asi sin
orejas ni corazon, opone el lobo, pues de lo contrario, si hubiera teni-
do corazén y orejas no se hubiera dejado engafiar

Los bestiarios

Exceptuando la Biblia, probablemente no hubo en toda la Edad
Media un género de libro tan popular como los bestiarios, en los que,
a raiz de la descripcién de las cualidades de ciertos animales reales y
fantasticos (ademas de algunas plantas y piedras), se contaban histo-
rias instructivas y admonitorias sobre el bien y el mal. La mayoria de
los bestiarios medievales, muchos de ellos profusamente ilustrados,
parten delPhysiologusy asi recrearan la imagen del onagro o del
onocentauro diabdlico, pecaminoso e hipécrita. Pero también, en las
diferentes versiones medievales se afadira material procedente de las
Etimologiasde San Isidoro, ddliber Memorabiliumde Solinus, pa-
sajes deHexaemewsn de Ambrosio, pensamientos de Rabano Mauro
en subDe Universo partes deDe remediis fotuitorum de Séneca o
del Policraticus de John de Salisburin los bestiarios no interesa-
ban tanto los animales en si, sino como simbolos de una naturaleza
considerada glolimente una teofani@dnimales fantasticos y reales,
historias increibles y observaciones etolégicas, se mezclaran con alego-
rias cristianas en un intento de clarificardosbolos con fines morales.

Como en laAntigiiedad, cada animal es portador de diferentes
significados. Bestes ont diverses sanblances / et diverses signifian-
tes' (los animales tienen diversas apariencias y diversos significa-
dos) se lee en el Bestiario de Gervasio, del siglo XIlI §1v52). En
otro bestiario normando, el mas antiguo, el de Felip€hd@n, del
segundo cuarto del siglo XII, lo mismo se habla del onocentauro, de
la sirena o de la asinda (un animal de elegante apariencia con dos
extremidades de camello y alas de péjaro), que del elefante, del leén o
del asno. Estos dos ultimos son los que en primer lugar contrapone el
autor del bestiario. Como ocurre erPélysiologusy otros bestiarios
gue emanan mas directamente de él, Felip€hd®n comienza ha-
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blando del rey de los animale®X omnium animaliujnle describe
fisicamente y expone uno de los comportamientos mas significativos:
cuando esta hambriento devora indiscriminadamente a cualquier otra
bestia, como al asno, que se resiste y rebuzan(il cest asne fait,

ki rechane e brait v. 21). La muerte del asno por el lebn —imagen
reiterada en otros géneros, por ejemplo en las fabulas, pero no en el
Physiologus— adquiere una clara significacion religiosa, que Felipe
de Thaon se propone contait oez senz dutance d’iceo signefian-
ce’, es decir “ahora escucha sin duda el significado de esta?2y.

El ledn, dice el poeta anglo-normando, “significa el hijo de Maria”
(“Li leun signefie le Fiz Sancte Maljer. 23), pues es el rey de todas

las gentes, poderoso por naturaleza. El Cristo fiero, como el ledn, es
el que vendra a juzgar a los judios, que se hicieron culpables al cruci-
ficarle. El judio no es otro que el asn& par le asne entendum Ju-
deu, par grant raisoh(“por el asno entendemos a los judios”39),

un animal “tonto por naturaleza, segun dicen las Escriturdsh§

est fol par natug, si cum dit Escriptaf v. 40).Al judio, el asno tonto

por naturaleza, se le contrapone Cristo, el le6n, poderoso por natura-
leza (‘Poanz est par natat v. 25).

El ledn no es, naturalmente, el Unico animal identificado con Je-
sus. Cristo es también mlonoscens (el unicornio) y la pantera, ani-
mal precioso querido por todas las bestias, excepto el dragdn (“
aime par raison fors sulement le dragum. 228), que representa al
diablo (“E li draguns Diable, par semblant cuvenable 245). Los
animales, reales o fantasticos, son asi arquetipicamente situados al
lado del bien o el mal. El gallo blanco es equivalente a los hombres de
vida santa (i blanc coc signefie humes de sanctée,we 109), la
serpiente al mismismo diablal igual que establece &hysiologus
el bestiario de Felipe d€haon identifica al Salvador con la cabra
montesa que busca sus pastos en las alturas, al igual que Jesus hablo
alto, y enormes como montafias son los que bien dicen y h&ien (*
sunt alt cumme munt, ki ben dient e 'fumt 291). Cristo es asimilado
también a animales fantasticos, como el idrus, una bestia parecida a
una serpiente, citada también ePkYsiologusenemiga del cocodri-
lo, animal diabdlico (Cocodrille signefie diable en ceste 'vi830),
cuyas fauces abiertas mientras duerme muestran el infieQoargt
buche uvee dot, dunc must enfern e mat, v. 331). Como diab6-
lica es también la sierra, un monstruo marino con alas para volar
cabeza de le6n y cola de pez.(885-852), u otros animales reales,
como el zorro que, siguiendo unagiaisima tradiciéf? que lo vincu

(93) Artemidoro lo compara a los hombres que tienden embosdadas I/, 56). Su
proverbial rasgo dio paso a locuciones como “engafiar como un zorb’adao
de Op (3, 22, 6).
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la al engafio, simboliza a Herodes.(871-895). No mejor parado
sale el mono, un animal “falso y vano, aficionado a los actos maléfi-
cos” (v 935), o la ballena, que segun antigua leyenda engafaba a los
marineros arrojando arena sobre su espalda y dejando que se formara
una falsa isla (vww941-962) A los animales diabdlicos, vinculados a
veces al judio (asi el Nycticorax que prefiere la oscuridad a la luz), se
le oponen los que simbolizan el bien y a Cristo: el aguila, el Fénix, el
pelicano, la paloma o el caladrio, un pajaro mitico que aparece en la
Biblia (Lev 11, Deut 14) y que citan tanto las distintas versiones del
Fisiélogo como autores de lantigiiedad, ElianoH.A. XVII, 13),

por ejemplo. Otros animales simbolizan &iagen y la Santa Iglesia,

o al hombre santo, representado por la Fulica o garza, un pajaro con
raciocinio, inteligente, fuerte pero humilde, atemperado, que busca el
remanso de paz (vit350-1369).

El bestiario de Felipe dehaon —mayoritariamente siguiendo al
Physiologus— recorre asi las aparienciaginblant entre estos ani-
males y Cristo o el diablo, presentando alegorias que ensefien los sig-
nificados (‘Ceo est allegorie, grant chose signéfie 322). En esas
alegorias cada elemento de la naturaleza significa —el agua, el vino—
pero estos pueden ser simbolos negativos o positivos, segun la parti-
cular alegoria y como se asocien a un animal benigno o maligno. La
dualidad simbdlica de los animales esta sustentada en pares antitéti-
cos conocidos y que luchan entre ellos: asi el ciervo (simbolo de Cris-
to) mata a la serpiente (el diablo); la lujuria de la hiena se opone a la
castidad del castoLa hiena, cuenta Felipe dédaon, es un animal
pestilente, desagradablespbre todo, obsceno, pues es macho y hem-
bra a la vez, segun dice hysiologus(vv. 573-580). Representa al
hombre codicioso vy lujurioso, pues cuando quiere algo puede imitar
las maneras de la mujer (\81-587). Por el contrario el castor se
castra a si mismo (de ahi su nombre) y arroja los genitales al gazador
para que no lo mate, pues este solo esta interesado en esa parte del
animal para usarlo como medicina. Si se topa de nuevo con un caza-
dor, el castor se tiende mostrando que carece de testiculos para que no
le den muerte (\W552-563).Todo esto es de gran significacion (“ceo
est grant signefiance”, %64), segin Felipe dehaon, puesto que es
alegoria de cdmo el hombre santo, que se ha castrado espiritualmente
abandonando todo deseo lujurioso, no puede ser vencido por el dia-
blo (el cazador), que una vez le ha tentado y probado, tiene que dejar
le en paz al no hallar nada maligno (los genitaksi). significacio-
nes que hunden sus raices eAnéigiiedad —recuérdese, por ejem-
plo, la alusion al castor dfl asno de ay (Met 1, 9, 1-3) o la hiena en
el Onirocritico de Artemidodo QOnir. I, 12)— se interpretaban en
términos cristianos, siguiendo lo instaurado pdelegfsiologus
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Se mezclan en el bestiario de Felipelti@on los animales con
otros referentes simbdlicos, las plantas o los frutos, por ejemplo. El
hombre debe aprender de la hormiga, tal y como manda la Biblia (Pr
6, 6). El desprecio de este pequefio animal por la cebada es alegoria
de como debemos alejarnos de la doctrina de los heréticos, pues eso
es lo que significa la cebadaér orge entendum de erités le raiSun
v. 485). Es lo mismo que dicefhysiologus Latinus el bestiario de
Guillaume le ClercAsi, en los diferentes bestiarios se irdn afianzan-
do simbolos y alegorias perdurables, con la base Bhysiologus
pero también con recreaciones singulares y matices alegoricos origi-
nales. La influencia de los bestiarios en la simbologia animal dificil-
mente puede exagerarse. La preferencia de la hormiga por el trigo en
detrimento de la cebada, y su simbologia dicotomica bien-mal, cris-
tiano-judio, ¢no es en el fondo la misma que usara también nuestro
Berceo cuando en uno de lgilagros de Nuestra Sefofal de “El
nifio judio”, n°® XVI) dice “ll es Sancta Maria que es de gracia plena;

/ Por rvicio da gloia, pordeserviciopena, / a losdnosda trigq a los
mdos awena, / losunos vara gloria, los otros en cadena” (e§r4)?

En cuanto al burro, dado el gusto por los animales fantasticos y
monstruosos, no extrafia que en muchos bestiarios aparezca no solo el
asno domeéstico sino el onagro o las bestias medio humanas, medio
asnales. Citando a San Isidoro, Felip@ldaon discurre sobre el ono-
centauro. ¢Qué significa —se pregunta— una bestia semejante?

El hombre,cuando dice la verdad, es llamado verdadersrtembre,
y burro significa cuando hace cualquier villania;

Y por eso dice David que el hombre no se atendid,

ni se valoré cuando perdi6 el honor;

quien niega la verdad, es llamado a¥no.

Con similar simbolismo hacia el hombre hipdcrita, aparece en
otros bestiarios el centauro, medio caballo, medio hombre, a veces
hombre hipédopo, otras caballo androcéfalo. Si dxiséhlogo grie-
go se habla del centauro, no del onocentauro, en el Bestiario-de Ger
vasio se dice del centaur@she esanble, c’est la some testéyal
per desoz la centu(gt (vv. 332-333). No mejor parado sale el ona-
gro o asno salvaje, identificado con el propio diablo, al igual que hace
el Fisiélogo. También Felipe d&haon se hace eco de la creencia,
proveniente de l&ntigliedad y citada en &hysiologus segun la
cual en el equinoccio de primavera (el 25 de marzo) el onagro rebuz-
na doce veces en el dia y otras tantas por la hoche, mostraado qu

(94) “Hom quant dit verité a @it hume este numé, / E asne signefie quant il fait
vilainie; / En pur ¢eo dit Davi, que hom ne s’entendimment se gisat quant il
le onur laissat; / Ki nie verité asne seit apefev. 544-548).
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tanto el dia como la noche tienen exactamente doce horas. Pero su
interpretacion sobre el caracter siniestro del asno salvaje es algo dife-
rente. Lo importante es que “el asno esta apenado cuando con sus
rebuznos expresa que la noche y el dia son igual gizs|goues pre-

fiere las noches lgas al dia” (vw906-908). El significado le parece

a Felipe deThaon indudable: “El onagro significa el Diablo en esta
vida” (“Onager signefie Diable en cesteyi@10).Y para ello dice
apoyarse en las Escrituras. EI mes de marzo simboliza el comienzo,
cuando segun &@énesiDios dio nombre a la luz y a la oscuridad, al

dia y la noche, simbolo a su vez de los que reinaran con Dios y de los
gue estan en las tinieblas. Las horas, por su parte, simbolizan la can-
tidad de gente. Segun FelipeT®aon, “cuando el diablo percibe que

su gente decrece, como hacen las horas con la noche después del equi-
noccio de primavera, en marzo, entonces empieza a llorar y a deplo-
rar enormemente, como hace el asno cuando rebuzna y llcuai (i

asnes fait kiechane e brait vv. 919-923).

La imagen se repetiria en otros bestiarios, como kibra della
natura degli animali mas conocido comBestiario toscanpcreado
en el norte de Italia a finales del siglo XIll o principios del X/\del
gque se conservan 16 manuscritos. Si el cisne “puede ser comparado a
los hombres, porque los buenos hombres son virtuosos y estan en
gracia, y son blancos por la pureza de su conciencia y por sus buenas
obras” Best. toscanol3), el asno era descrito como una bestia pere-
zosa y deforme, de horrible rebu#h@or lo que se asemeja al hom-
bre falso, imprudente, pecaminoso y alejagolas virtudes cristianas:

Por medio de este asno podemos saber cémo son los falsos
hombres, que son perezosos en pensar rectamente y en hablar bien,
y en el bien obrar y en otras tantas obras a reglizmn deformes
en cuanto que no se parecen a su cregaogue el asno esta
desfigurado y no se le parece, ya que su creador no lo hizo a su
imagen y semejanza,; y vive en los vicios prohibidos por Dios y no
vive para pensar y obrar rectamente, asi como hizo Nuestro Sefior
Jesucrito Best. toscanol?).

Las coincidencias responden a que parten de las mismas fuentes.
Cuando en los bestiarios se asegura que la hembra a causa de la dure-
za del parto, arranca con los dientes los testiculos del macho, para que
no pueda prefiarla de nuevo (NQdE#90: 253), no se hace mas que
trasladar a la hembra lo que cuenta San Isideyor( XII. 1, 39) que,

a su vez, cap lo que dice Plinio éViejo segun el cual los machos de
onagro sortan celosos que “castran de uprdisco a los machos al

(95) “Y tiene una forma muy peculiar de rebuzesi lo hace él; y cuando tiene ham-
bre, él rebuzna con tanta potencia que todo se rorBast.(toscanol?2).
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nacer” (\.H. VIIl, 108). Esto es precisamente lo que repiten otros bestia-
rios medievalesque se hacen eco literalmente de las narraciones de
los autores de lAntigliedad, acaso a través de las glosas y reelabora-
ciones gue hacian obras enciclopédicas como la de Isidoro de Sevilla.

Después de significar a los principales animales del bien y el
mal, Felipe déelhaon se detiene a interpretar las piedras, doce de las
cuales tienen un gran significadd(ize pees ad en cest mund, ki
mult grant demustmT, v. 1463): el jaspe rojo significa el amor y la
dulzura, el zafiro muestra que quien tiene fe reinara con Dios;la sar
donice representa la castidad y la humildad de los santos, la amatista
lo que los martires sufrieron por Dios, etc. Es un lapidaapidiai-
re) con las piedras virtuosas, que junto a la simbologia de bestias y
pajaros, segun el esquema tripartito de Felip@€rd®n, demuestran
gue solo Dios es el reyMustre ai des tes manegs, de bestes, de
oisels, e de pes; / que de cascun de ces est un rai, ceo desrustr
Dés eseay..” (vv. 1567-1568).

En definitiva, atendiendo a una légica bipolar e inequivoca se-
gun la cual cada animal esta por naturaleza al lado del bien o el mal,
la luz o la oscuridad, Cristo o el diablo, el burro —tanto el domestica-
do como el salvaje— aparece en el bestiario situado claramente en el
lado siniestro, al igual que enkghysiologusy en ciertos autores de la
Antigiiedad como Plinio. No es el asno, desde luego, el mas-impor
tante de los animales en los bestiarios medievales. El ledn, la pantera,
la hormiga, el elefante, la sirena son més recurrentes como simbolos.
El onagro y el burro ni siquiera aparecen en todos los bestiarios. En el
deAberdeen, escrito e iluminado en Inglaterra en torno al 1200, por
ejemplo, se sigue &hysiologusal caracterizar al mono como animal
diabolicd®. Pero se deja fuera al onagro, que éhgkiologugXXV)
comparte capitulo y naturaleza diabdlica. Si se cita sin gmladr
asno, que es introducido en el BestiaridAderdeen al tratar el caba-
llo y el mulo. La naturaleza fundamentalmente pecaminosa del asno
se contrapone a la nobleza del caballo, un fiel compafiero del hombre,
tanto que el bestiario se hace eco de los mas ilustres gdodiala
historia, como Bucéfalo, el caballo déejandro Magno (fol. 22r),
del que habian hablado antes Estrab6n o Plaimbién se reprodu-

(96) “El mono no tiene cola. El diablo tiene la forma de un mono, con cabeza pero sin
cola.Aunque todas las partes del mono son feas, sus partes traseras son suficiente-
mente feas y horribles. El diablo empez6 al principio como un &ngel en el cielo.
Pero en su interior era un hipécrita y un falso, y perdio6 la cola, porque perecera
totalmente al final...” (Symia caudam non habet. Cuius figuram diabolus habet,
qui capud habet, caudam wenon habet. Et licet symia tota turpis sit, posteriora
tamen eius satis turpia et horribilia sunt. Diabolus inimicum habuit cum esset in
celis angelus. Sed ypochrita et dolosus fuit intrinsecus, diditecaudam, quia
totus in fine peribit.”, fol. 12v).
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cen otras ideas de autores démgigiiedad, como la de que los caba-
llos lloran por la muerte de sus amos, pues solo ellos entre todos los
animales son capaces, como el hombre, de sentir afliccion. Siguiendo
esa logica, el centauro aunaria las caracteristicas del humano y este
equind’. Con los autores clasicos, se afirma que el caballo es valo-
rado por cuatro factores: la forma, la belleza, el temperamento y el
color, especificAndose las caracteristicas deseables de cada variable
(fol. 22v). Un buen caballo deberia ser audaz, fuerte, facil de animar
cuando esta parado y de controlar en carrera. Entre las diferentes va-
riedades en funcién principalmente del color del petgjadix, glau-

cus, gilvus, guttatus, candidus, mamiretc.), hay uno al que llaman
onosimus“porgue su color es el de un asno, cuyo pelaje es del color
de la ceniza®. Este deriva de mezclas de caballos salvajes, que no
pueden seramesticados. La deripdon laudatoria coincide basicamente

con uno de los tres tipog @aballos sefialados, el apto para la guerra,
diferente del que se usa cotidianamente pamgacarun tercer tipo
llamadobigener hibrido, nacido como el mulo de diversas especies.
La hibridacién es tomada en el BestiarioAtierdeen como un signo

de impueza. Segun los judios —reza el bestiariddra, el hijo del

nieto deEsau, fue eprimero en tener rebafios de yeguas para ser-cubier
tas por asos en el desito, lo que dio como resultado el nacimiento de
animalesontra naura (fol. 23r). El hombre & dado pie asi a crear una
variedad de animales “y de ese cruce adultero el hombre ha produci-
do nuevas especies, igual que Jacob obtuvo animales de diferentes
colores, tambiégontra naturd®. La lectura es claramentesgectiva.

El asno y el onagro quedan fuera de otros muchos bestiarios, lo
gue sitta la especasnal en un nivel menos relevante que otros mamife-
ros desde el punto de vista simbdlico. Sin egdyan ciertos bestiarios,
como el de Felipe dehaon, merecieron incluso iluminaciones, que —
siguiendo al autor del Bestiario dberdeen (fol. 25v)— habrian de
edificar las mentes de los simples de tal manera que pudieran percibir
fisicamente lo que era dificil de aprehender mentalmente, ver con sus
ojos lo que era dificil de comprender con sus éf8¢#ust. 7-10).

(97) “Solum enim equum dicuntgpter hominem lacrimaret doloris affectum sergir
Unde et in centauris equorum et hominum natura permixta est. Solent enim ex
equoum vel mesticia vel alacritate eventum futurdimicaturi colligee. Frequens
opinio est in genasis equis Ut(fol. 22r).

(98) “Onosimus autem dictus quod sit color eius de asino idem etuih@ol. 22v-23r).

(99) “Industria quippe humana diversum animal in coitu coegit. Sicque adulterina
commixtione genus aliudeperit, sicut et Jacob contra naturam caolon
similitudines pocuravit’ (fol. 23r).

(100) “Columbam cuius penne sunt dgentate et posteriora dorsi eius in pakor
auri pinger et per picturam simplicium mentes edifieatecevi, ut quod
simplicium animus intelligibili oculo caperix poterat, saltem carnali discernat,
et quod vix poterat auditus, m@piat visus (fol. 25v).
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Los bestiarios fueron, sin lugar a dudas, una de las principales
fuentes de recreacion simbdlica en la Edad Media, tanto en latin como
en las diferentes lenguas vernaculas. En la Peninsula Ibérica existio
una importante tradicién en el area catalana, aunque mas tardia que
en otros contextos de Europa. Desde principios del siglo XV existen
en algunas bibliotecas manuscritos catalanes sobre bestias (Panun-
zio, 1988, I: 15). Hay referencias al bestiario en las obras de Francesc
Eiximenis, en los sermones dizente Ferrer o en la poesiaAlgsias
March, si bien sus fuentes pudieran ser otras que los bestiarios estric-
tamente. En cualquier caso se han conservado varios bestiarios cata-
lanes de los siglos XV y XVI, la mayoria derivados del conocido
como Bestiario toscano, que demuestran por un lado la influencia
italiana en la cultura catalanapor otra parte, la popularidad en la
Baja Edad Media y en el Renacimiento de este género de literatura en
el noreste de la Peninsula. La lI6gica simbdlico-moralizante de los
bestiarios catalanes es la habitual. El bestiario conservado en la Bi-
blioteca Universitaria de Barcelona (versi®en Panunzio, 1988, I),
traduccién del Bestiario toscano, describe en 45 capitulos los diferen-
tes animales destacando —como es tipico del género— ciertos rasgos
humanizados de cada animal: la crueldad del unicornio, por ejemplo.
A la descripcion de la bestia, le sigue la lectura moralizante de ese
animal, asemejandolo a cierto tipo de hombre: la pequefia hormiga es
mas grande que el enorme camellaadhndries un buen confesor y
el tigre un pecadoOtras versionéd! se alejan mas del Bestiario tos-
cano, ampliando ciertas descripciones, intercalando interpretaciones
morales o citas biblicas, en la idea de proporcionar material para los
predicadoresilgun copista hubo de ser ducho en cuestiones teologi-
cas (Panunzio, 1988, I: 36). Pero en general, las versiones que nos
han llegado no difieren de las que le sirvieron de base. No falta, por lo
tanto, en las versiones catalanas del siglplX¥similacién del pere-
zoso y deforme asno salvaje, de iracundo bramido, al hombre falso y
pecaminost?.

(101)Asi la del ms. 87 de la biblioteca de Catalufia, de la primera mitad del siglo XVI
(version B en Panunzio, 1988, I).

(102) “Lo ase salvatge si és uan béstia qui és pereostagsdehda; e ha una veu molt
orrible de bramare no brama axi como los altres bramen. E com ha fam, brama
de tan gran poder que tot se trencha. Per aquest ase podem entendre una manera
de falsos homens qui s6n pereoses en ben pensaben parlar e en totes bones
obres a fere sén ddhysonats en so que no han semblansa de lur Creador” (ver
siénA, Panunzio, 1988, |: 58).
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Enciclopedias: Alberto Magno
y Tomas de Cantimpreé

El Physiologuguvo una notable influencia en las diversas obras
enciclopédicas de la Edad Media que siguieron a la de San lIsidoro.
Asi en la enciclopedia de Rabano Mauro (ca. 780-ca B&ggrum
naturis et verbanm popietatibus et de mysticemum significatione
(Sobre la naturaleza de las cosas y las propiedades de las palabras y el
sentido mistico de las cosas), el abad del monasterio de Fulda y des-
pues obispo de Maguncia dedica uno de los 22 libros a los animales,
bajo la misma concepcion que San Isidoro. La etimologia de las pala-
bras encierra ya la naturaleza de las criaturas (como la del resto de
cosas) y los animales existen principalmente en funcién de la ense-
fAanza moral y mistica que de ellos se deriva. Comenzando por el ledn,
vinculado a Crist§® como era tradicién, Rabano Mauro se detiene
en casi todos los animales del bestiario, recreando las habituales com-
paraciones alegdricas, pero no menciona al asno, mas que de pasada
en relacion a otros animaté&s

Enorme influencia tuvo también @actatus de bestiis et aliis
rebusde Hugo de SaWictor (1096-141), en el cual establecia que
de la contemplacién y la observacion de la naturaleza podia llegar a
conocerse a Dios, ya que este habia dejado sus mensajes en todas las
cosas del universo. En el siglo XIl —el siglo del urbanismo y del
nacimiento de los intelectuales— no solo se repiten invariablemente
las mismas citas de los autores antiguos, sino que ya hay quien en-
cuentra fructifera la observacion directa de la fisiologia y el cempor
tamiento animal. El arabista inglés del siglo Xtelardo de Bath,
viajero por Espafa, utilizaba la metafora del animal atado a una cade-
na para sefialar a los que aln seguian atados a las ensefianzas repeti-
das siglo tras siglo por las autoridades clasidase la propuesta
para discutir con un tradicionalista sobre los animales, contesta:

Me es dificil discutir sobre animales. En efecto, aprendi de mis
maestros arabes a tomar la razén por guia; en tanto que tu te con-

(103) “Leo enim quiex est bestiarm per fotitudinem typum tenet Christi, qui esixr
regum et dominus dominantium, de quo scriptum espotalipsi: Ecce uicit
leo de tribu luda radix Dauid apesrlibrum et soluez uii signacula eius (De
rer. nat VIII, 1).

(104) “Plinius in Naturali historia dicit leonem cum phr aut padum cum leaena
concubee et ex umque coitu degenes patus ceari ut mulus ex equa et asina
(De rer. nat VIII, 1). “Propriae tamen apes uocanturtae de bubus sicuti
scrabiones de equis, fuci de mulis, uespe de dsfiis rer. nat VIIl, 7).
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tentas, como cautivo, con seguir la cadena de una autoridad basa-
da en fabulas. ¢ Qué otro nombre darle a la autoridad que el de la
cadena?si como los animales estlpidos son conducidos mediante
una cadena y no saben ni adénde se los conduce, ni para qué se los
conduce, pues se limitan a seguir la cadena que los sujeta, asi
también la mayoria de vosotros sois prisioneros de una creduli-
dad animal y os dejais conducir encadenados a creencias peligro-
sas por la autoridad de lo que esta escrito (L&, G896: 63).

AUn no se habia abierto paso el método cientifico, tal y como hoy
lo conocemos, pero si se habia despertado la curiosidad y el ansia por
un conocimiento basado en la experiencia y la observacion, lo que
daria pronto algunas obras que pueden considerarse —con todas las
reservas— como tratados cientificos de zoologideEAnimalibus,
escrito poAlberto Magno a mediados del siglo XllI, es un buen ejem-
plo. Mas conocido como doctor y santo de la Iglesia y como mentor
de SantoTomés deAquino, Alberto Magno fue también el principal
naturalista del Medievo, aunque esa parte de su obra permanezca hoy
en el olvido. Dividido en 26 libros, los 19 primeros son basicamente
una parafrasis de las diferentes obras aristotélicas sobre los animales,
pero los libros 22 al 26 son un auténtico inventario enciclopédico de
animales, en los gudberto Magno abandona su rol de filésofo esco-
lastico y se enfunda el traje de naturalista. En el tratado segundo de su
libro 22 trata de los cuadripedos, describiendo en orden alfabético
113 animales desde el alcalghed hasta la hienaz{lio). Alberto
Magno dedica bastante atencién al pecani§, al ciervo ¢ervug,
al lobo (upug, a la oveja dvis), al toro (aurug o al propio burro
(asinug, si bien todos ellos estan supeditados al cabetjau3, el
animal en el que mas se detiene, auténtico protagonista del libro.

La lectura del apartado dedicado al asno pone de relieve las dife-
rentes fuentes dedaque bebieron los tratados medievales de zoo-
logia (especialmente kantigliedad grecolatina) pero taréhila im-
portancia deds propias observaciones smales del autoEl burro
—escribe el dominico— es un animal bien conocido, caracterizado
por su apariencia desgarbada, sus habitos vagos a pesar de su capaci-
dad de trabajo y su constitucién frie(anim.22, 17). Siguiendo la
teoria de los humores, el asno —de naturaleza melancolica— tendria
unos huesos fuertes y duros, lo que le haria apto parga Par eso
también, a pesar de que otros animales se aparean en torno al equi-
noccio de primavera, debido a su constitucion fria y seca, el asno lo
hace en mayo cuando el sol ha ascendido casi 45 grados del equinoc-
cio. En esa fecha, “cuando se han disuelto sus pesados humores, el
asno es preso de un verdadero furor de instinto sexual como si estu-
viera loco” Oe anim.22, 17). El caracter rijoso del asno es explicado
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asi en términos cientificos, por la teoria de humores. Esta explica
también la dureza del pellejo y cuero del costado del burro. Unos
zapatos cuyas suelas se hayan confeccionado con la piel del costado
de un burro no se gastan nunca, incluso —apaAtitkerto Magno—
aungue su usuario los utilice constantemente en suelos empedrados.
En dltima instancia la suela se vuelve tan dura que no se puede andar
con esos zapatos, lo que dice poder atestiglimerto Magno por
propia experiencialle anim.22, 18).

Junto a las propias observaciones, gran parte de la descripcion
del burro se basa en autores dan#gluedadAcerca de las virtudes
de la leche de burralberto Magno cita a Plinio (su maxima autori-
dad, a tenor del nimero de referenciasiun sin referenciarlo expre-
samente, cuando escribe sobre la pertinencia de que el epiléptico coma
higado de burro, se basafricena. Las propiedades curativas de las
diferentes partes del burro (desde el higado a la pezufia) ocupan una
buena parte de la descripcion del animal, como era habitual en los
tratados antiguos, y aun se apostillan algunos originales aprovecha-
mientos: las casas fumigadas al quemar el corazén de un burro man-
tendrian alejados a los insect®® (anim.22, 19).También del asno
salvaje ésinus silvestrisse citan varios remedios caseros. El estiér
col del onagro, reducido a polvos y mezclado con bilis de buey seria
usado por las mujeres como locion para rizarse el pelo. EI mismo
excremento mezclado con vino seria un eficaz antidoto contra la pi-
cadura del escorpiéé anim.22, 20).

En definitiva, la obra dalberto Magno sorprende hoy en dia por
su a&nimo descriptivo, muy lejos de algunos bestiarios que destacan
de cada animal solo aquellos aspectos que entroncan con su simbolis-
mo moral, positivo o negativAun si no se olvida de ciertos animales
mitolégicos, como el onocentauronpcentaurus con cabeza de bu-
rro y cuerpo humano, del que ya hablaban San Isidoro o San Jeréni-
mo, la descricion de muchos seres es a veces la de un naturalista que
observa y anota. Los comentarios sobre el perro, el halcon o el caba-
llo me parecen paradigméticos en este semiidemas de interesarse
por antiguos manuscritodJberto Magno viajo desde Francia a Ru-
sia, desde el Baltico a las costas de Italia, lo que le proporcionaria una
ingente cantidad de datos empiricos. La experiencia es el mejor maestro
(De anim.23, 88), decigAun asi no debe exagerarse su afan empiris-
ta. Cierto 8 que su obra demuestra que en el siglo XIll los animales no
interesaban ya solo en cuanto ejemplos vivos de los designios divinos o
en cuato exemplao relatos didacticos, sino también en cuanto mate-
ria de conocimiento valorageer se Sin embago, para la mayoria de
animales —y Eburro no es la excepcionAlberto Magno siguio recu-
rriendo a las conocidas fues grecorromanas, especialmente Plinio.
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Unos afios antes que la obraAdeerto Magno, exactamente en
1240, escribi@omas de Cantimpré duber de naturaerum que fue
una de las fuentes dbk AnimalibusdeAlberto Magno. La obra del
escritor predicador y tedlogo de Bellingen, nacido en una familia
noble en 1201, es en lo que se refiere a muchos animales una de las
fuentes mas ricas para el estudio de su simbolismo en la Edad Media.
No en vano;,Jomas Cantimpratensis, como también es conocido, re-
unié esa coleccion de curiosidades de la naturaleza —segun €l mismo
reconoce en el prélogo— para proporcionar un libro de digresion atil
al predicador con vistas a la edificacion del creyé€ntéspecialmen-
te es esto cierto para los libros dedicados a los animales, divididos en
cuadrupedos (lib. 4De quadrupedibys aves (lib. 5.De avibus,
monstruos marinos (lib. e monstris marinis peces (lib. 7De
piscibug, reptiles (lib. 8De serpentibusy gusanos o insectos (lib 9.
De vermibus El resto delLiber de natura erum, incluyendo los li-
bros dedicados a la anatomia corporal (lib. 1.), a los arboles comunes
y aromaticos (lib. 10 y1), las fuentes (lib. 13), las piedras (lib. 14),
los metales (lib. 15) o los planetas (lib. 17), parecen mas destinados a
ofrecer remedios materiales y espirituales que pudieran ayudar al hom-
bre, teniendo en cuenta la influencia de los diferentes elementos de la
naturaleza en su salud. En cuanto a los préstamasbéelde natura
rerum ademas ddtisidlogo, estan ahi algunos de los principales crea-
dores del simbolismo animal occidentatistoteles, Plinio, Solino,
SanAmbrosio, San Isidoro, San Jerénimo, Gregorio Magno, pero tam-
bién otros menos usuales como el tedlogo y predicador francés Jaco-
bo deVitry, contemporaneo déomas de Cantimpré. Partidario de
usarexemplaen los sermones, a lo que debia entre otros su éxito entre
el pueblo, Jacobo dditry debié de ejercer notable influencia en el
autor delLiber de natura erum

El asno &sinug es el primero de losll animales que describe
Tomas de Cantimpré en el libro que trata de los cuadripedos (lib. 4).
La lectura del apartado dedicado a este animal pone de relieve la am-
bivalente concepcion del burro. El borrico —dice— es deforme y
despreciable, de gran cabeza y anchasgasaorejas, cuerpo dema-
crado que no sabe engordérPero después de esta sencilla descrip

(105) “Hiis ergo scriptis si quis studium adhibuerit, adgamenta fidei et coectiones
morum integumentis mediis sufficientiagperiet, ut inteslum pedicatoe quasi
e vestigio scripturaum apte digesso censsantibus eloquiisophetaum ad
evigilationem butarum mentium oculata fide eaturaum adducat testes, ut si
guem sepius audita de scripturis et inculcata non movent, saltem nowasoar
pigritantium aues demulceaht(Lib. de nat. er., prologus 91-96).

(106) “Asinus, ut dicit Liber erum, animal deforme est, vile et despectum, grandi
capite, latis et longis auribus ultra cubitalem modum, cogpoacilento, nescium
impinguar?’ (Lib. de nat. er. 4, 2, 1-3).
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cion, el dominico vincula al asno con Cristo, haciéndose eco de una
antiquisima creencia —aun viva hoy— segun la cual el burro tiene
marcada en la espalda la cruz de Cristo, lo que explicaria que el burro
fuera animal manso, amigo de la paz, resistente a ascaufrido y

duro ante los golp&%. Esa es su faz luminosa, contraria a su lado
oscuro, simbolo de la lujuria, la pereza, la estupidez, la irracionali-
dad, como sugiere su espantoso rebt¥2no

La obra deTomas de Cantimpré constituyo la base de otras enci-
clopedias posteriores, no solo laAdeerto MagnoDer Natuen Bloe-
me(La flor de la naturaleza), la version en verso que escribiera Jaco-
bo van Maerlant en 1270, reproduce casi textualmente los pasajes
referentes al asno demas de Cantimpt®®. Y otro tanto hace el
dominico Vicente de Beauvais en &peculum naturaleescrito en
torno a 1240-125¢°. Ademas, varias de las primeras enciclopedias
de animales escritas en lenguas vernaculas, tomaron como modelo el
Liber de Natura Ram deTomas de Cantimpr&as Buch der Natur
(El libro de la naturaleza) del prolifico escritor y te6logo aleman Kon-
rad von Megenber(1309-1374) es un buen ejemplo. El predicador y
profesor de teologia y filosofia de la universidad de Paris reelabora la
descripcion debsinusque hacefomas de Cantimpré, incluyendo la
referencia sobre la sefial de la cruz que posee el burro grabada en la
espalda, lo cual le permite hacer su particular lectura moral instando

(107) “In humeris stigmata Christi portat crucis, et hoc eo merito, quia Christus ad
passionem mperans mundum mig redemptuus tego illius humilis, pauper
et mansuetus insedit. Est itaque asinus animal diseerescium, amicum pacis,
mansuetum, patiens ac durissimum inter verbera, onarifeet non ebellans
sarcinis etiam ultra quam fee potest sibi impositis(Lib. de nat. er. 4, 2, 3-8).

(108) “Mitia vero hec sunt: animal luxuriosum asinus est [...], pigrincessu et tdum,
brutum et irationabile ultra omnia animantia, via incedens nescit ceaévianti,
hinnitu horificum” (Lib. de nat. er, 4, 2, 8-12).

(109) “Asinus dats des esels name / .i. lelic dier ende ombequame. / metemn gr
houede met @n lanc / ende sertraghe an sinen ganc / ende dat niet cardeser
vet / vp sine scouderes gheset / dat teken vander passien orenHerm dat hi
ons wilde leezn / omoedecheiteet hi sulc par/ al / dar hi uoer ter passien
wart / die esel hi ne can niet vechten / ende hi ghedoghet oec van knechten /
swalke steken ende slaghe / ende wilmen oec hem doen draghen / meer dan hi
gheleesten can / hine striter niet ieghen nochtan / dit es sine doghedachtechede
/ nu hot uort sine quatede / hijs luxurieus hute a@en’ (Maerlant,Der Nat.

Bloe. 889-908).

(120) “Asinus est animal deforme vile ac despectum, grandi capite, longis et latis
auribus, corpoe macilento, nescium impingugrien definitiva ‘brutum et
irrationale super omnia animaligBeauvais,Spec. natl18, 11). También para
Vicente Beauvais es el burro un animal tonto, lujurioso, aunque luce en su espal-
da la cruz de CristoSpec. nat18, 11).
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a como debemos llevar nosotros también la cruz con el debido servi-
cio a Diog!.

Por el mismo tiempo quémas de Cantimpré, pero de manera
independiente, escribid el franciscano Bartolomé AngliciedPo-
prietatibus ReruntDe las Propiedades de las cosas), mezcla de teolo-
gia, astrologia y ciencias naturales, que también dedicara un apartado
al asno (18, 7). Muchas de estas enciclopedias inspiraran a los bestia-
rios. Asi, por poner un solo ejemplo, uno de los bestiarios del siglo
XV, conservado en la biblioteca de la Universidad de Cambridge (Gg.
6.5), deriva precisamente deé Poprietatibus Rewmm de Bartolomé
Anglicus.

Las enciclopedias no solo trataran del asno domésigious
domesticul sino también del onagrasinus silvesteo asinus ferus
lascivo, indomito, vagante por los desiertos de Africa, equivalente al
diablo, tal y como es retratado pioméas de Cantimpré y los que le
siguieroi'?, El Fisi6loga las obras de zoologia y agronomia de la
Antigliedad (especialmenfgistételes y Plinio), ciertos Padres y doc-
tores de la Iglesia (San Isidoro, San Jerénimo, Aahrosio), los
bestiarios junto a las refundiciones enciclopédicas y las propias ob-
servaciones de ciertos autores, fueron conformandcollage de
comentarios en los que los diversos géneros se retroalimentaban mu-
tuamente.

El asno en la cultura arabe

El burro no fue una animal indiferente para la simbologia ara-
be!'3. El Coran lo menciona cinco veces, con significados semejantes
a los del mundo cristiano. “Aquellos a quienes se habia confiado la
Tora pero no la observaron son semejantes a un asno que lleva libros.
iQué mal ejemplo da la gente que desmiente los signos de Dios! Dios

(1112) “Ich sprich auch, daz der esel vorn, da er krank ist, ain kréagt auf demuck
und hinten, da er di nierndgt, da ist er stah. alsd tuo wir Uppigen pfaffen: da
wir daz kréuz solten tragen mit vasten und mit beten und mit allem gotleichen
dienst, da sei wir laider kranch; aber da wir unkausch und alle unfuor tragen,
da sei wir stach” (Megenbeg, 1971: 120-121).

(112) “Onager masculus dyabolus dicitur €s§8antimpratensisLib. de nat. er. 4,
80, 19-20).

(113) El estudio del simbolismo asnal en la cultura arabe y sus relaciones con el &mbito
cristiano desborda las pretensiones de este Monoasi hemos optado por intro-
ducir unos breves apuntes al respecto.
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nodirige al pueblo impio”El Coran 63: 5). Si el burro es signo de la
estulticia, no menos simbdlico es su rebuzno:

iHijito! jHaz la azald! jOrdena lo que esté bien y prohibe lo
gue estad mal! j@n paciencia ante la adversidad! jEso si que es dar
muestras de resolucion! No pongas mala cara a la gente, ni pises
la tierra de la insolencia! Dios no ama a nadie que sea presumido,
jactancioso. jSé modesto en tus andares! jHabla en voz baja! jLa
voz més desagradable es, ciertamente, la del d&8hGbfan 31.:
17-19).

En la civilizacion arabe, los libros de animales medievales tam-
bién pintan a estos en clave psicolégica y en muchos casos se hacen
eco de las mismas caracterizaciones que sus homologos cristianos. El
Libro de las utilidades de los animaldismado por Ibn al-Durayhim
al-Mawsili, y fechado a mediados del siglo XBs un buen ejemplo,
tal y como se puede comprobar por el cédice de bellas miniaturas
conservado en la biblioteca de El Escorial. Los conocimientos natu-
ralistas de l&ntigliedad pasaron al oriente bizantino y persa, y de alli
a la cultura arabe e islamica, de tal manera que e ti@dicion de
préstamos mutuos y sintesis deAdstoteles explican similares ca-
racterizaciones de los animales, asi como el gusto por mezclar lo fan-
tastico y lo mitoldgico, las utilidades de farmacopea y la dietética. El
agresivo carnero, el noble caballo, la cabra loca, el agudo perro, el
astuto zorro, el estipido avestruz, el celoso gallo, la laboriosa hormi-
ga o el vanidoso pavo real que aparecen &ibsb de las utilidades
de los animalesle Ibn al-Durayhim no difieren del simbolismo ani-
mal de muchos bestiarios medievales cristianos. En parte su caracte-
rizacion obedece a tradiciones comunes, como la aristotélica, pero
también, no cabe duda, a la propia observacién que el ser humano ha
hecho en todos los tiempos sobre la conducta de los animales, tradu-
ciendo sus acciones al universo moral humano. Es dificil que, mas
alld de las circunstancias sociales de cada época y cultura, el hombre
no vea en una hormiga a un ser prodigiosamente ordenado para el
trabajo, aun si es igualmente determinante el particular énfasis en una
época del trabajo colectivo o, por el contrario, el valor de la iniciativa
individual.

En cuanto al burro, mantuvo su importancia en al-Andalus, como
lo demuestran los diferentes tratados de la escuela agronémica anda-
lusi, que alcanzaria su cumbre entre los siglos Xl y Xll. Es el caso del
Libro deAgricultura escrito por Ibn al-Awwam (Abu Zacaria), quien
habria vivido en Sevilla a mediados del siglo XllI, y desarrollado su
actividad agraria en dlljarafe, el Al-Saraféarabe, que cita varias ve-
ces. Como el resto de tratados agrondmicos andalusies, el de Ibn al-
Awwam es una obra préctica dirigida a servir a los que cultivan la
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tierra, con un estilo claro y conciso. De los 34 capitulos en que esta
dividida su obra, uno de ellos (el penultimo) esta dedicado a la cria 'y
cuidados del caballo, el asno, el mulo y el camélimque el autor
comienza el capitulo advirtiendo de que se ocupa primero de mulos,
asnos y camellos, antes que de los caballos, “por ser animales de que
se hace mas uso en las faenas del campo que de los caballos; los
cuales sirven mas para las expediciones militares, y sus hembras para
la cria” (Abu Zacaria, 1988, Il: 477), su texto no oculta una auténtica
admiracion por el caballo. Es este un animal noble, generoso, sufrido,
al que dedica muchas mas paginas que al burro.

Del asno recoge el agrénomo sevillano ciertas creencias que se
remontan a l&ntigliedad. “Dicese que cuando quisieren que el asno
cubra la yegua, si esta lo rehusare le corten las crines, y asi se sujetara
y rendira” (bid. 478). Ademas cita a Casiano, Kastésistoteles o
AbenAbi Hazam. Este Ultimo le proporciona ciertos remedios contra
diferentes enfermedades, asi como contra el animal que rebuzna en
exceso al montarlo. En tal caso habra que untarle el ombligo con acei-
te, y asi “apenas rubuznara mientras permanezca en él algo de aquel
aceite” (bid. 479). Los diferentes métodos aportados, revelan el des-
dén del arabe por el rebuzno asnal, al que, como hemos visto, el pro-
pio Coran califica como la voz mas desagradable de todas. Colgar
una piedra de los pelos de su cola, ponerle en el hocico un morral
lleno de ceniza o darle con agua de poleo en las narices habria de ser
tan efectivo para que dejara de rebuznar como el mas contundente
método de introducirle en la boca sus propios excrementos. Importa
también a Ibn al-"'wam ofrecer un método contra el asno en exceso
rijoso: “Maxima es de Casiano, que para curar al asno rijoso uno de
los remedios es que lavandole el pie con agua caliente se le saje con la
lanceta, y después se le infunda alli orina antigua, segun refieren al-
gunos agricultores mencionados antes de Kasiis!: 481).

El asno y la catequesis:
Sermones, exempla y comparaciones

“Qultorum infinitus est numas’ (infinito es el nimero de ne-
cios), dice la Biblia (Ecle 1, 15), y de ello se harian eco muchas veces
los escritores medievales, combelardo en una de sus cartas a Elo-
isa (1993: 241). El tonto, el necio, el loco fue equiparado Antia
gledad y el Medievo al asno ya que este se consideraba naturalmente
estupido y vil. “El asno es un animal estulto, de vil precio, innoble,
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sujeto siempre a la servidumbre y las burlas de tédpslecia San
Bruno (1030-101), el fundador de los cartujos. Sahtmnas (1225-
1274) distinguia hasta veinte tipos de tonasyneti, cataplex, er
dulus, fatuus, grssus, hebes, idiota, imbecillis, inanis, incrassatus,
inexpertus, insensatus, insipiens, nescius, rusticus, stolidus, stultus,
stupidus, tadlus, turpis, vacuug vecors(Lauand, 2002: 38). Como
otros, comparaba al burro con el insipiente, el falto de juicio, pero
también con el pecador y el judio, dada la naturaleza del stsiho:

tum, insensatusignobile (Super EvMatt. 21, 1).

En general los escritores eclesiasticos usaron el jumento para
ejemplificar la estulticia y la ignorancia. Escribia el monje cistercien-
se flamenco Helinando de Froidmont en el afio 1200 que los reyes
debian ser sabios e instruidos para gobebwas aforismos conden-
saban la propuesta sapiencial en su trafslBono Regimine Princi-
pis. El primero tomado ddlibro de los Poverbios(8, 15): ‘Per me
reges egnant” (por mi reinan los reyes). El segundo de la afrenta que
Conrado Ill, rey de Romanos, dirigiria al rey de FrandreX' lllite-
ratus est quasi asinus aratus” (un rey iletrado es como un asno
coronado). El aforismo lo divulgaria Juan de Salisbury &olkdra-
ticus citandolo de nuevo para aconsejar que el rey sea versado en
letras y se deje aconsejar por los instruidos para asi acertar en su
procederAlgo parecido retomarialfonso X en la Partida Segunda,
utilizando también un simil bestial. Como el rey David o Salomén, el
monarca deberia ser “acucioso en aprender leer”, asi como avido de
saberes, pues “la sabidoria es muy provechosa a su geate”l|,
tit. V, ley 16). Puesto que todos los saberes vienen de Dios, el rey que
los despreciare estaria haciendo lo mismo con Dios, que quiso asi
diferenciarnos de las bestias: “Ca pues quiso Dios que por el saber
gue se estremase en el mundo el entendimiento de los omnes dél e de
otras animalias, e quanto el omne menos oviese dellos, tanto menor
departimiento avrie entrél e las bestias. E el Rey que esto feziese,
avenirle y a lo que dixo el Rey David, el omne quando es en onrra e
non la entiende, fazese semejante de las bestias, e es atal commo ellas”
(Part. Il, tit. V, ley 16).

La visién despectiva del burro tenia su fundamento en la propia
Biblia. En la exégesis del episodio de la entrada de Cristo en Jerusa-
Ién, muchos Padres y doctores de la Iglesia habian interpretado que
Cristo habia querido liberar a un animal vil, bruto, ignorante que ha-
bria de redimirse bajo el Sefi@emejante concepcidon casaba bien
con la imagen del asno en otros géneros discursivos, por ejemplo las

(114) “Animal stultum, vilis petii, ignobile, omnibus injuriis, omnique subditumstati
estAsinus (apudZeper 1837: 84).
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fabulas y los bestiarios. Estos resultaban mucho mas didacticos (y
divertidos) para el pueblo, que la hermenéutica patristica y los trata-
dos moralesY asi no extrafia que cuentos, fabulas y en general cier
tas alegorias animalescas simplificadas se integraranamtdaprae-
dicandi sobre todo a partir del IV Concilio de Letran (1215) y el
sumgimiento de las 6rdenes religiosas (franciscanos y dominicos), que
explicitamente tenian en su programa catequético la voluntad de con-
fluir con la piedad populaEl uso del bestiario para la predicacion
gueda reflejado en la siguiente referencia, tomada de un catélogo de
una biblioteca monasticalLibellus qui dicitur bestiarum de naturis
animalium et avium et aliam rerum quaundam, que valent ad gr
dicanduni (Cohen, 2008: 9).

El exemplumhomilético (basicamente un cuento o apdélogo que
se presentaba como veraz y se insertaba en el sermén con una inten-
cion didactica y moralizante) demostré ser una eficaz via para captar
la atencion e instruir a una masa de feligreses en su mayoria analfabe-
ta. Se trataba, como escribia el dominico Etienne de Bourbon (muerto
en 1261) en el prélogo de Stactatus de diversis materiis praedica-
bilibus, de que el oyente asimilara, comprendiera, memorizara y pu-
diera poner en practica facilmente la doctriapud Sdnchez San-
chez, 1999, |: 95). Sgieron asi recopilaciones de ejemplarios, algu-
nos con palabras clave ordenadas alfabéticamente, que difundirian
extraordinariamente los similes y metaforas animalescos. El simbo-
lismo animal a través de fabulas y todo un bestiario repetitivo formé
parte de loexemplaal menos desde la primera mitad del siglo XIlI
(Cohen, 2008: 8). Junto con las fabulas se mezclaban cuentos orienta-
les, pasajes biblicos, episodios de los Santos Padres del desierto, vi-
das de santos, coleccamde milagros en un inusitado sincretismo, en
el que sorprende como cuentos ohesey comicos podian utilizarse
desde epulpito para ilustrar los preceptos morales (bacal999: 30).

Los ejemplarios —de los que enseguida analizaremos algunas
muestras— no son, empero, el Unico género que contenia cuenteci
llos moralizantes animalescos. En los concilios y sinodos para refor
mar al clero no faltan en ocasiones los sermones y relatos satiricos, en
gue los diferentes estamentos son equiparados a ciertos animales. En
muchas ocasiones, cuando algunos animales son asimilados a los clé-
rigos, se infiere una lectura inequivoca, positiva o negaisia.el
cerdo, el asno, el macho cabrio o el lobo, asociados a la clerecia,
sirven para satirizar y criticar los vicios de aquellos. Sin egobar
una vez mas, el caracter benigno o maligno de tal o cual animal no
deriva tanto de la criatura en si, sino de los rasgos que se destaquen y
de como se presenten. La prepotencia de los altos dignatarios de la
Iglesia con respecto a los humildes, era ejemplificada con la fabula
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del inocente asno sentenciado por la corte que preside el ledn (Owst,
1966: 253). El dominico Bromyard llamaba al obispo que no corrige
los crimenes ¢anis impudicu pero el perro ¢anig tenia también

su cara amable. El Bestiario Abardeen dedica mas espacio al perro
gue a otros animales: son inteligentes y sirven para multiples propési-
tos: la caza, la vigilancia del ganado contra los lobos o de las casas
contra los ladrones, el juego, incluso custodian el cuerpo de su duefio,
una vez muere, o identifican al asesino de su amo si es meBester
naturaleza es tal que no pueden vivir sin el homleE&r@ hominem

esse non possdol. 18r). La descripcidon de ciertos rasgos y faculta-
des del perro le sirven al autor del Bestiarid\dardeen para compa-

rarlo con los predicadores, a los que los asemejaplamicatoes

son como perros, pues “al igual que la lengua del can cura las heridas
que lame, las heridas de los pecadores —puestas al descubierto en la
confesién— son purificadas por la correccion del sacerdat&e la
misma manera al igual que se dice del perro que es moderado, el
religioso estudia la sabiduria y debe evitar la embriaguez y la gloto-
nerid*®, En la hermenéutica simbdlica del Medievo no es incoherente
gue después de comparar las virtudes del perro con las del clérigo, se
discurra sobre ciertos comportamientos caninos que son tomados como
ejemplos de los vicios y pecados huma#as, “el perro que vuelve

para comer su propio vomito significa a aquellos que, después de he-
cha su confesion, vuelven a perpetrar imprudentemente actos de per
fidia”, dice el Bestiario déberdeed!’. El perro puede ser relaciona-

do con el pecado de avaricia, pues se dice de él que al cruzar un rio
con una presa en su boca, ve su sombra y entonces deja caer lo que
lleva intentando inatilmente atrapar el bocado, lo cual es simbolo de
“los hombres estlpidos que por ambicionar lo desconocido renuncian
a lo que tienert*®. Como el asno, también el perro sirve para valorar

y criticar, para mostrar al buen clérigo y al indigio

(115) “Lingua canis dum lingit vulnus curat. Quia peasorvulnera cum in confessione
nudantuy sacedotum correctione mundanttr(fol. 19v).

(116) “Modicus admodum victus canis dicitur esse, quia gaegt aliis, sapientie
studiis invigilat, crapulamque omnimodis viégadebet, nam in saturitate panis
Sodoma periit’ (fol. 19v).

(117) “Quod canis ad vomitunedeat, significat quosdam post peractam confessionem
incaute ad perpetrata facinoraedire” (fol. 19v).

(118) “Quod carnem in flumine ppter concupitam umbranelinquid, significat stultos
homines popter ambicionem ignoteer, id sepe quod ppriiuris est elinqueg’

(fol. 19r-20r).

(119) No nos debe extrafiar esta polisemia, que existe hoy en dia también en torno al
perro. Cuando un andaluz dice de otra persona que “es muy perro” quiere decir
que “es muy vago”, pero dicho en tono complaciente a veces, incluso carifioso.
Dificilmente podria interpretarlo asi un castellano, para el cual “perro” es un gra-
ve insulto, asociado al “falso” y muy especialmente al judio.



182 ALBERTO DEL CAMPO TEJEDOR

Los animales constituyeron un extraordinario recurso para los
sermones: cuentecillos, fabulas, simples ejemplos y comparaciones
de la vida cotidiana, pero también exégesis biblicas que contenian
alegorias animalescas se intercalaban en las homilias para explicar
mejor la doctrina y asociarla a imagenes y relatos facilmente memori-
zables. En una homilia del clérigo aleméan Johamaeker del siglo
XV, el asno québraham deja en el valle junto a sus dos criados
cuando sube a la montafia para sacrificar a su unigénito Isaac (Gén
22, 5) no simboliza a los judios —como en otros exégetas—, pero
sigue contraponiéndoséaraham, sabio y temeroso de Dios. El asno
es comparado a los hombres que estan dominados por sus instintos
naturales \(iheliche mensgh El lado animal del hombre y su razén
natural fatlrlichen vernunjtestan en las antipodas deltformiger
got gebildeter mensclel hombre formado e instruido por Diosa(V
Schaik, 1992: 128). En este caso se vuelve sobre el caracter rijoso del
asno para vincularlo al hombre que no atiende a razones: un burro.

No falta el asno en alrs praedicandhispanico. En un sermona-
rio castellano de principios del siglo Xs. 1854 Bib. Univde
Salamanca), su autor —un dominico probablemente— no utiliza de-
masiado loexempla(escasez generalizada en los sermones castella-
nos medievales), pero si, sin engmarlassimilitudines un recurso
mucho mas modesto pero igualmente eficaz, en el que el predicador
realiza una breve comparacion realista para concretar y probar su
mensaje. En uno de los sermones del afaglitdr incluido en el
sermonario salmantino, se discurre sobre la conveniencia de que el
pecador sea castigado y reprendido pero sin aspereza, para lo cual se
recurre a unaimilitudode un caballo. Como el hombre, el caballo se
lleva mejor “con una vara pequefia que non con espuelas muy agu-
das”, y ademas “quando los corren mucho e apresuradamientre, to-
man el freno en los dientes e son malos de tenguando los lievan
a paso e mansamientre, fazenlos parar donde quieren” (Sanchez San-
chez, 1999, I: 354), comparacién que sirve para ilustrar la cita bibli-
ca: “Argue, obsecra, inepa in omni pacgiencia et doctrirfamones-
ta, castiga e reprehende pacificamente e con buena doétfiibid.
354). Por duro y rebelde que sea el pecador —prosigue el sermén—
no se le debe dejar de reprender y castigarel asno, por flaco que
sea e de pequefio coracén, quando lo siguen de la vara passa la puer
ta” (ibid. 354),similitudo que vendria a ejemplificar otra cita biblica:
“Onde dize el apdstol Sant Pablyd Thimoteum secundbArgue
cum omni inperid (“reprehende e castiga al duro e al rebelde con
vara de poderio*¥! (ibid. 354).

(120) 2Tim 4, 2.
(121) En realidadTit 2, 15.
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Similitudinesy exemplaadornaron los sermones medievales, y
hacian mas amenas y accesibles las glosas y citas biblicas, asi como
la autoridad de los Padres y doctores de la Iglesia. Sin duda en las
colecciones dexemplaes donde mejor puede rastrearse el constante
uso que los religiosos hicieron de la simbologia animal. Entre las co-
lecciones de mayor arraigo destac®isciplina clericalis escrita en
latin a principios del siglo XII por el converso Peéiifonso de Huesca
(Moisés Sefart), y de la que nos han llegado mas de sesenta ma-
nuscritos difundidos por toda Europa. Durante siglos esta recopi-
lacién de poverbios de filésofos, ejemplos arabdalyulas de aniar
les —fuentes a las que alude el propio autor— formé parte de los
recursos habituales de los predicadores. “Buscando nombre para el
librito —escribe— le puse el de su contenido, est®ssjplina cle-
ricalis, pues instruye al clérigo” (PedAdfonso, 1980: 44). El reli-
gioso podia encontrar en la obra del astrénomo, matematico y cosmo-
grafo aragonés fabulas de Esopo, cuentos orientales como los conte-
nidos en eBarlaam y Josafatel Calila y Dimnao el Sendebarsen-
tencias de filésofos de kntigliedad, relatos biblicos, proverbios del
folklore talmudico asi como cuentos que circulaban de forma oral. Si
no se puede ensalzar la originalidad de esta recopilacién, si hay que
reconocer la habilidad para ensartar lo espiritual y lo mundano, asi
como las diferentes tradiciones literarias de cuentos, sentencias y pro-
verbios que, traducidos al latin, se ponian a disposicion de los cléri-
gos de la época.

Los ejemplarios mas célebres del siglo Xlll tomaran como base
una y otra vez los relatos deDisciplina clericalisllena de cuenteci-
llos que se prestaban mejor para ensefiar al pueblo que las maximas
de los Padres de la Iglesia, pues aquellos traducian los dogmas a ejem-
plos sencillos yademas, divertian. Hoy puede chocarnos que desde
el pulpito el predicador narrara pequefios relatos jocosos de cornu-
dos, de los que hay varios erDsciplina clericalis pero no hay que
olvidar que el predicador tenia que competir con trovadores, juglares
y otros artesanos de la palabra que se ganaban la vida narrando haza-
flas o cantando trovos en las principales fiestas. “Muchos ombres pla-
ze de oyr cantares qu encgienden las gentes a peaman quieren oyr
las palabras de Dios por do se han de salvar”, dice uno de los cuentos
contenidos en otra compilacion deempla el Libro de los exenplos
por a.b.c.(1961: 280), escrito por Clemente Sanchez, arcediano de
Valderas, a principios del siglo XYos cuentecillos morales necesi-
taban hacer realidad la antigua aspiracién de deleitar ensefiando.

Entre los cuentos, fabulas, ejemplos y relatos de animales conte-
nidosen laDisciplina clericalis estos cumplen rolesig en gran medi-
da son comunes a las tradiciones arabes, judias, paganas y cristianas.
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Hijo, que no sea mas sabia que tu la hormiga, que retne en
verano lo necesario para vivir en invierno. Hijo, no vaya a ser mas
vigilante que tu el gallo, que vela en las horas matutinas mientras
tu duermes [...]. Hijo, que no tenga el perro un corazén mas noble
que el tuyo, que no se olvida de sus benefactores, y tl, en cambio,
te olvidas de los tuyos (Pedidfonso, 1980: 45).

La serpiente es mala por naturaleza, la zorra astuta —mas inclu-
so que el hombre— vy la lechuza presagio de muérgin embago
hay también ejemplos en los que se pone de relieve el poso de simbo-
lismos que hoy nos parece que quedan muy lejos de la cultura cristia-
na occidental. En el “Ejemplo de los dosdueses y el aldeano”,
aguellos son comparados al perro que, por naturaleza, “uno quita la
comida al otro”, animal que estaria en las antipodas del camello “pues
la naturaleza del camello es tal que, cuando se da el pasto a muchos,
ninguno come hasta que coman todos a la vez; y si uno enferma de
suerte que no pueda comiers otros ayunaran hasta que sea aparta-
do” (ibid. 76).

El asno es protagonista, aunque indirecto, de un ejemplo que en-
contramos tanto en Babrio como enLddro de las deliciasle lbn
Sabarra, y que se repetiria con cierta frecuencia en los ejemplarios
medievales. En la version de Pedifonso la fabula la cuenta un rey
cuando se presenta ante él un mal poeta, de padre villano y madre de
buen linaje. Cuando el monarca le pregunta por su origen, el poetas-
tro cita el nombre del hermano de su madre, un poeta sabio e ingenio-
s0, queriendo mostrar asi su noble descendencia y ocultando la de su
padre. El reyacordandose de la fabula del mulo y la zorra, suelta una
gran carcajada y cuenta dicha fabula a sus consejeros.

Una vez, una zorra encontré en los pastos a un mulo recién
nacido y contemplandolo, le dijo: "Tq, ¢quién eres?” El mulo dijo
gue él era criatura de Dios. La zorra le volvié a preguntaie- ¢ T
nes padre o madre?” Dijo el mulo: "Mi tio materno es un caballo
de buena razaAsi, igual que el mulo no reconocié al asno como
padre, porque es un animal torpe y perezoso, igualmente ahora se
avegonzaba este de nombrar a su padre, desconocido por carecer
de cienciaipid. 53).

El ejemplo acaba graciosamente, puesto que eddespués de
contar la fabula, pregunta al mal poeta por el nombre de su phdre.
decirselo este, el rey le reconoce como de linaje vil e ignorante, y le
gratifica. “Demos algo a este, puesto que no ha degeneriaith” (
53). En el cuento, caballo, mulo y burro forman una linea de estatus
descendente, en la que el asno es calificadgideutn et deforme
animal’, pues carece de ciencia.



IV. MEDIEVO 185

Constantes son también legsemplosfaunisticos usados en el
Speculum LaicorunfEspeculo de los Legpsun manual de predica-
cion para adoctrinar a los fieles, compilado en Inglaterra a finales del
siglo XlII por algiin monje mendicante, como puede inferirse por el
conocimiento de las especiales necesidades de un auditorio popular
El libro, del que nos han llegado varios manuscritos de traducciones
castellanas del siglo X\és una exposicion de toda la teologia dog-
matica y moral ordenada alfabéticamente para consulta de predicado-
res itinerantes que podrian necesig@emas de las pertinentes expli-
caciones teoldgicas y las citas de autoridad, también los consiguien-
tes ejemplos y anécdotas que las ilustraran. Las definiciones y las
citas de autoridades son las usuales en los repertorios de la época.
Ademés deViejo y NuevoTestamento, el autor se sirve, tal vez indi-
rectamente a través de alguna deslammageoldgicas de su tiempo,
de autores profanos (Homero, Platdnistételes, Dioscorides, Sa-
lustio, Plinio, Solino, Marciano, etc.), de los Santos Padres y escrito-
res eclesiasticos (Origenes, Cipriano, Sgustin, San Jerénimo, San
Ambrosio, San Gregorio, Pedro de Ravena, San Juan Damasceno,
etc.), y de sus contemporaneos: 8aselmo, San Bernardo, Hugo de
SanVictor y sobre todo Bartolomé el Inglés, el autor@elPoprie-
tatibus erum, del que extrae hasta 80 citas de animales, plantas y
piedras El Especulp1951: XXIV). Losexemplo® cuentos morales,
por su parte, estan tomados igualmente de la Biblia, las vidas de los
Padres y de santos, leyendas, fabulas, escritores eclesiasticos y otras
colecciones de ejemplos contemporaneas.

Los animales aparecen como simbolos y alegorias tanto en las
exposiciones teoldgicas como en éoemplaque las ilustramisi, en
el capitulo dedicado a la lujuria, se dice que los puercos son figura de
los lujuriosos, justo lo contrario que el elefante “que biue luengamen-
te porque ama la castidad, segund que loAli&totiles en el degimo
otauo libro de las animaliasEl Especulp 1951: 249). Siguiendo a
SanAmbrosio se pone a las abejas como ejemplo de laboriosidad
(ibid. 300); y segun San Isidoro los ciervos son simbolo de ayuda
mutua, pues “pasando el rio se lieuan unos a otibsl. 68). Para
predicar sobre la amistad verdadera y falsa, se representa, siguiendo
al Fisiologo, a la pantera que tiene tan buen olor que todos los anima-
les le siguen e amaibid. 35). El diablo aparece a veces como perro
(ibid. 191), otras como arafi#i@. 325). Otrosexemplatoman como
referente diversas fabulas, del lobo y la zoitval(8), de la mona y
las nuecesilfid. 39) o del lobo hecho monjéid. 84). En resumidas
cuentas, eEspeculo de los Legass un buen exponente para com-
prender la popularidad de la que gozaron en el arte de predicar los
numerosos similes, metéforas, simbolos y alegorias que constituian
el amplio repertorio simbdlico animal del Medievo.
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También el burro le sirve al autor dgbeculum Laicam para
ilustrar con anécdotas algunos de los preceptos que eran habituales
en los sermones de la épo&ai, por ejemplo, en el capitulo 33, dedi-
cado a explicar cdmo se debe reverencia a los hombres de Iglesia, se
narra la siguiente anécdota, divertida y ejemplificadora:

En aun en las partes de allen mar fué un ome noble que a tanto
desprecid las personas eclesiasticas, que anteponia a ellas el pié
de su asno e dizia con afirmagion que mas queria oyr a su asno
rebuznar que a los clérigos cantarcommo muriese e fuese leu-
ado a enterravinieron muchos asnos e arremetieronse al cuerpo
e derrybaronlo en tierra e acogearonlo muy vilmente. E cosa era
muy razonable que el que anteponia los asnos a los seruidores de
la yglesia fuese acogeado de los asnos en gualardén de su pecado,
segund aquello que es escripto a los diez e ocho capitulos del
Euangelio de San Mateo: El que a vos desprecia, a Mi desprecia
(ibid. 151).

Pero no todo es deleitantd. tratar sobre la excomunion, el au-
tor del Speculunse basa en @ntiguo Testamento (Jer 22, 19) para
advertir que el excomulgado “seréa enterrado fuera de Jerusalén e avra
sepultura de asno”, y explica que igual que “el asno muerto es deso-
llado para que aprouechase su piel a los omes e las carnes son dadas a
los milana e a los cueruos e a los bueytres”, asi el cuerpo del excomul-
gado es dado a los gusanos y su alma al diakiiespeculp 1951: 180).

Los animales son protagonistas también en numerosos cuentos
morales deLibro de los exenplos por a.h.ta mayor coleccién de
este tipo de narraciones en la lengua espafiola medievalbr&lde
los exenplogue usado para la predicacién, aunque acaso su autor tan
solo quisiera compilar una coleccion de cuentos divertidos y edifi-
cantesA pesar de que los principales protagonistas de estos cuentos
son monjes, al beber de fuentes que contienen numerosas narraciones
y metaforas animalescas, como Eanologiasde Isidoro, laDisci-
plina Clericaliso el De pioprietatibus erum de Bartolomé el Inglés,
no extrafia que encontremos much&emplaen los que intervienen
animales. En varios de ellos se quiere dejar constancia expresamente
de cémo los animales acttan igual que los homAgeéspor ejemplo,
en el que lleva por tituloAhimalibus butis eciam vercundia est
innatd’, la loba que es alimentada por un ermitafio sientgiiesiza
cuando le roba un pedazo de pan (... e pguesica de lo que avia
fecho non torno mas al hermitafidiipro de los exenplog19). En
otro (“Beneficia eciam luta animalia econoscuntLas animalias de
fecho / reconoscen el bienfecho”) la hiena agradece a San Macario
gue este curase milagrosamente la cegera de sus cacndra30j.
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Y aun recoge Clemente Sanche2/decial varias fabulas, en las que

el lobo o el le6bn muestran su agradecimiento a los hombres que les
han prestado ayudiid. 148, 149). La moraleja es clara y repetida a
raiz de varias fabulas:

Gratus quilibet esse debet beneficium sibi impend&oto
ombre debe ser agradescido / a cualquier de quien bien ha rresci-
bido. [...] Pues si las bestias son atan agradescidas por los bienes
gue rresciben ¢ quanto mas agradescimiento devia aver en el om-
bre que algunos bienes rrescebib®l( 148-9).

Grata cum sint animalia debet quis esse homd.as anima-
lias gradescen el bien fecho; / assy deven los ombres de derecho
(ibid. 149).

Ingratus est homo magis quam animalia cetera bria el
ombre ha menos agradescimiento / que en las animalias sin enten-
dimiento {bid. 167).

Es una idea comun entre los frailes mendicantes, especialmente
los franciscanos, como también la de que “las animalias se deven so-
meter / al hombre justo; esto deves bien crabit.(186). La carac-
terizacion de los animales es la recurrente en el Medievo: el puerco es
asimilado al pecad®, el leén es el noble rey de los anim&&<£omo
los cuentos provienen de distintas fuentes, no es infrecuente la polise-
mia. El perro es simbolo de la fidelidé4tpero también se asemeja a
los amigos fingidos, pues estos “son semejables al can o perro, que
quando el huespede esta a la tabla, falagalo esperando que le dara
algud pedago de pan o de carne, e desque se levanta de la tabla, bue-
Ivele las espaldas e algunas vegadas ladra contiaidl”1(68). Uno
de los cuentos compilados por Clemente Sanch&zedéal que me
parece paradigmatico de como se usaba la simbologia animal para
aleccionar moralmente, es el que lleva por titMalm ex sanguine
quator animalium descentit

Cuenta Josepho enlgbro de las causas de las cosas natura-
les que Noe fallo la vid montesina primero, e seyendo gamar
tomo sangre de quatro animalias, vz (sic) de leon, e de cordero, e
de puerco, e de ximio. E mezclolas con extiercor e con tierra e
pusolo a la rrayz de la vit que tenia cortada para que nasciesse,
por que tirada la amgura de la vit, diesse el fructo dulce.

(122) “E assy fazen los pecadores deste mundo que deven matar el puerco que es el
pecado, mas por el puerco los unos a los otros se atormieibidn©9).

(123) “El leon que es rrey de todas las bestias alguna vegada es fecho tabla e percha de
las aves del mundoilid. 84).

(124) “Canis fidum animal dicitur ess&l can es de buena amistad / e de muy grand
fieldat” (ibid. 64)
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E desque bevio de aquel vino enbriagosse, e estando desnudo
en su tienda con su fijo, escarnescio del. E despues que perdio la
enbriaguez, llamo a sus fijos e mostroles la natura del vino e dixo-
les que el mezclara sangre de aquellas animalias por que los om-
bres aprendiessen en aquel libro que en algunas vegadas son fe-
chos leones por safia; e algunas vegadas corderos por nescedat; e
algunas vegadas puercos por luxuria; e algunas vegadas ximios
por sotileza. Ca el ximio qualquiera cosa que veye quiere fazer
asi muchos quando estan sin vino son contentos defmissole
desque estan enbriagos ocupassen de los oficios agenos e non sir
ven, mas desirvenbid. 327-8).

En cuanto al asno, es simbolo en un cuento de la consabida hu-

mildad monacal.

Religionem quems ut asinus debet fieri
El que en religién quiere entrar
asno ha de semejar

Dizen que uno, queriendo entrar en rreligion, demando a Sant
Bernardo que era lo que avia menester nescessario.

E dixole: —¢ T quieres ser asno?
El otro le demando: —¢ Commo puede ser esto?

E rrespondiole: —EI que quiere ser en la rreligion deve fazer
todo lo que le mandaren, assy commo asno, e deve comer qual-
quier vianda que le dieren. E esta es la manera del asno. E si tu
quieres ser rreligioso, sufre todo trabajo como aiid. 288).

El asno representa aqui las principales virtudes monacales: la

obediencia, el sacrificio, la pobreza, en una simbologia que utilizaran
—como veremos— San Francisédyelardo y muchos otros escrito-
res.Asi pues, en la Iglesia medieval, el asno es usado indistintamente
para significar al humilde y sacrificado monje, como a todo lo que es
considerado vil, abyecto y pecaminoso, incluso el judio o el propio
diablo son asimilados al burro. Profundicemos algo mas primero en
la cara maligna del burro y después en su faz bondadosa, simbolo de
la mismisima santidad.

El burro rijoso: burla y sexualidad

Aun cuando la actitud del cristianismo hacia la sexualidad ha

variado a lo lago de los siglos, es evidente que desde sus origenes ha
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predominado la concepcidn censuradora, ya que el sexo era fuente de
placer terrenal ,ypor lo tanto, tentacion del maligno, como otros de-
leites. SarAgustin Pe cat udibus16, 25, 1) incluia entre las vanas

y locas alegriasir{sana gaudiala ostentacion de riquezas y hanor

las tabernas, los teatros pero también “la lascivia de las termas” y en
general “la inmundicia de las fornicaciones”, lo que ha sido eje tema-
tico de sermones en todos los siglos. No es solo que la procreacion
fuera y sea el Unico fin legitimo de la sexualidad, sino que en muchos
casos incluso la sexualidad en el matrimonio ha sido considerada en
el fondo un rasgo de debilidad, un escape para quien no puede guar
dar la castidad, valor supremo. Esta es la concepciéon que hunde sus
raices en algunos Padres y doctores de la Iglesia, como San Jer6énimo.
Incluso dentro del matrimonio, la Iglesia ha exhortado a los casados a
gque se abstuvieran de sexo en algunas fechas, basandose tanto en el
ciclo fisiol6gico femenino, como en el ciclo ligico-festivo. Las re-
laciones sexuales matrimoniales debian estar guiadas por el control,
la moderacion, la procreacién como Unico fin y la evitacién del pla-
cer, algo considerado diabdlico al fin y al cabo.

Para alentar la castidad o, por lo menos, un tipo de sexualidad
regulada, la Iglesia se sirvié creativamente de la simbologia animal.
Frente al ser humano, provisto de mecanismos morales y racionales
para abstenerse del coito, el animal estaria dominado por su instinto.
Pero no todos parecian igualmente sujetos a la servidumbre del sexo.
En la Edad Media se consolidd un auténtico bestiario de la sexuali-
dad, el pecado y el plageentrado en unos pocos animafasique
no faltaron tratados como Bestiarie d"amoude Richard de Fourni-
val qgue modificé la focalizacién teoldgica en favor de sentidos pro-
pios del amor cortés, lo que predominé fue claramente una lectura
censuradora de la sexualidad, ejemplificada en el comportamiento de
ciertas bestias. La mujemuy especialmente, aparecia en infinidad
de escritos e imagenes con terribles o, a veces, comicas alimafas que
sugerian la caida en la tentacion y una naturaleza femenina basica-
mente pecaminosa, algo que no se ha extirpado del todo del imagina-
rio popular Piénsese en la zorra o la gallina a las que se apela aln hoy
para censurar burlescamente el presunto comportamiento promiscuo
femenino, la gata en celo, las vinculaciones eréticas dmiagitas
de Playboypero también las referencias jocosas a la tranca del burro
en chistes y bromas de jovenes.

Todas estas simbologias se encuentran ya asentadas en la Edad
Media.Y no pocas hunden sus raices efiriagiiedad. La lascivia de
la cabra, por ejemplo, o la del chivo, es idea antigua que retoma el
cristianismo para hacer aparecer a Belcebl bajo la piel de un animal
que pretende saciar su apetito copulando con féminas. San Isidoro ya
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escribe que “el chivdhfrcug es un animal lascivo, impudico, ansioso
siempre de copular”, “su miembro falico es tan ardiente, que su sola
sangre es capaz de disolver el diamanidiasandose en Suetonio
(Prat. 171), explica que “debido a esta sensualidad, sus ojos miran
aviesamente”HEtym 12, 1, 14), rasgo que era representado en las
miniaturas de los bestiarios. Pero no fue el inico animal asociado a la
sexualidad diabdlicaAlgunos seres fantasticos, como la sirena, vin-
culada a la prostitucion y la carnalidad, son muy frecuentes en los
capiteles romanicos. Otros, como el unicornio, menos divulgados,
aparecen también representados al lado de mujeres desnudas, como
en el bestiario de Rochestdel siglo Xlll. No faltan animales exoti-

cos, como el mono, quien lograba seducir a las propias monjas en
representaciones no exentas de satira (Hassing, 2000: 73)gRe lar
raigambre simbdlica es también la hiena, animal representado a veces
como hermafrodita, hombre y mujgr cuya ambigtiedad sexual-sir

vi0 para caracterizar a los judidssi, se recurria a la imagen de una
hiena devorando los genitales de una mujer para sancionar el tabu
sexual entre judios y cristianos (Hassing, 2000: 74-75).

Si la carne simboliz6 en el cristianismo el pecadmyy espe-
cialmente, la gula y la lujuria, el pescado estaba connotado con las
ideas de moderacion, pulcritud y santidad. Piénsese en el Carnaval y
la Cuaresma, asociados a la carne y el pescado respectivamente. Ce-
real y pescado, como sugeria el milagro de los panes y los peces, e
infinidad de alegorias con estos dos alimentos, se vinculaban mas
cercanamente a lo santo, acaso también porque era creencia que los
peces se reproducian sin copula. Como no producian esperma, co-
merlos no debia excitar el desAoaso por ello el pescado era bienve-
nido como comida monac#llgunos animales se tomaron como sim-
bolos de la castidad y las virtudes de contendarhemos aludido al
castor que se autocastraba sus genitales, igual que hacia el monje
espiritualmente al abandonar los placeres carnales del mundo. Como
desprovistos de la tentacion sexual aparecian tamhbfgre éténix o
el elefante, animal fiel a su pareja y casto por lo tanto, simbolo del
matrimonio inquebrantable y avenido segudedideratuncristiano.

Aun siglos después del Medievo, la abeja, que prefire vivir en comu-
nidad, siguié representando la vida monacal y a la proganjien
un tiempo en que se desconocia su exacta forma de reproduccion.

El burro claramente formd parte del bestiario sexual negativo.
Aungue su iconografia asociada a los pecados carnales no fue tan
divulgada como la de la cabra y el chivo, su caracer rijoso, traducido
moralmente como lujurioso, era tan antiguo como el del caprido. Por
afiadidura, la sexualidad del asno se presentaba especialmente bes-
tial, agresiva, irracional, en las antipodas de las seducciones de sire-
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nas o gatas, o en otros casos ridicula, vinculando la lujuria del asno a
su estupidez. Por su parte, el onagro, cuyo comportamiento sexual-
mente violento ya habia sido destacado por los naturalistagide la

tigliedad, sirvi6 como imagen de lo obsceno, aunque la habitual exé-
gesis biblica le asociaba a la vida eremitica en la casta soledad del
desierto, lo que acaso aminoré la popularidad de su lado pecaminoso.

La vinculacion del asno a la sexualidad estuvo divulgada en dife-
rentes géneros, serios y jocosos, didacticos, morales, incluso amoro-
sos. EBestiario deAmor, escrito por Richard de Fournival en el siglo
XIll, se aparta en gran medida de las habituales intenciones morali-
zantes de los bestiarios, y se adentra de lleno en el amor cortés, a
pesar de la condicién eclesiastica de su &itdto pudiendo apartar
de su memoria a su amada, el autor le envia un bestiario con sus co-
rrespondientes miniaturas (Fournival, 1990: 13). Los habituales ani-
males que conforman los bestiarios medievales son aqui interpreta-
dos en clave amoro€& El autor se presenta al principio como un
gallo —animal de evidentes connotaciones carnales—, cuyo canto de
medianoche simboliza el amor desesperado, y afiade: “Que los deses-
perados tengan una voz mas fuerte, se justifica en la naturaleza del
animal que mas se esfuerza al rebuznar y tiene la voz mas fea y pavo-
rosa del mundo, ehsno Salvaje” ipid. 15). La creencia de que el
onagro rebuzna tan fuerte cuando le domina el hambre de tal forma
gue sus venas estallan, le sirve a Richard de Fournival para explicar
por qué, al no haber sido agraciado por su amada, ha perdido su canto
(ibid. 16).

El simbolismo sexual del onagro, asi como su lectura degradan-
te, tenia su fundamento en las propias Escrituras. Recuérdese que el
asna salvaje es asimilada a la prostituta, a la mujer en celo, al pecado
de idolatria (Jer 2, 23-24Y. ademas eFisiélogo y los principales
bestiarios se hacian eco de esa imagen. Pero el impetu sexual del asno
y el asna sirvié no solo para la literatura moralista y exegética que
reprobaba el sexo y otros pecados, sino también para composiciones
burlescas, que juegan con el simbolismo de la obscenidad y la estupi-
dez del burroA partir de doce cantigas galaico-portuguesas de Lopo
Lias se ha recontruido un texto dramatico que lleva por fQalde-

(125) Fue canciller del capitulo de la iglesia de Nuestra Sefigkenidas y también
canonigo de Rouen.

(126) ElBestiario deAmortrata del gallo, asno salvaje, lobo, grillo, cisne, perro; sier
pe, mono, cuervo, ledn, comadreja, calandria, sirena, serpiente, mirlo, topo, abe-
ja, tigre, unicornio, pantera, grulla, pavo real, leégpsy golondrina, pelicano,
castor pajaro carpintero, erizo, cocodrilo, hidra, albatros, perdiz, tortola, aves-
truz, ciguefia, aguila, olifante, paloma, ballena, zorro y buitre.
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vroes en el que se satiriza a un infanzén homoseXi@s Moniz,

gue es precisamente identificado como cebron (Ndd®80: 141-

161). El tono obsceno y antisocial se ve alifiado por las connotaciones
gue tenia el onagro en el Medievo, ser libidinoso, pecador pero torpe,
tonto en su irracionalidaéiras Moniz es un hombre bruto, grosero,
impestuoso, salvaje, que se deja arrastrar por los instintos mas anima-
les, como el onagro. La sodomia, el bestialismo, el incesto recibian
duras diatribas desde los pulpitos, pero en las cantigas de escarnio y
otros géneros burlescos admitian un trato mas liviscmgian asi un
simbolo animal asociado al pecado pero resaltando la comicidad sati-
rica. El cebrén déiras Moniz quita el brial de seda a su esposa para
ponérselo él, lo que muestra su afeminamiento (cantiga 254,,Nodar
1990: 142). El maravilloso “brial colhon” que lleva puesto el infan-
z6n es escarnecido por los trovadores de “Orzelhon”, “Galiza” y
“Leon”, dice la cantiga (255, Nodat990: 157)Y aun se burla el
juglar del cebrén sodomita, insinuando que expuso su ano a-su her
mano (cantiga 253, Nodar 1990: 159), incluso al mismisimo rey (can-
tiga 256, Nodar1990: 158). Finalmente la escena en la que se repre-
senta el incesto homosexual del cebrén (cantiga 257, NO@@0:

160) estd impregnada de una enorme comicidad, dando asi a la pieza
un aire burlesco tipico de las cantigas de escarnio.

Es razonable pensar que en la vinculacion del asno a la obsceni-
dad durante el Medievo influyeran ciertas obras dénfégliedad,
entre otra€l asno de a de Apuleyo, referenciada habitualmente a
partir del siglo Xl (asi, por ejemplo, en Rblicraticus de Juan de
SalisburyVI, 29). En este sentido cabe citar el llam&goicum addi-
tamentun{apéndice obsceno) de dos manuscritos medievales, un frag-
mento afiadido a mano en el siglo XIV fuera del texto del libro X de
El asno de ar, que parece obra de algun erudito medieval con cono-
cimientos en el estilo dgpuleyo. El breve fragmento recoge los pream-
bulos del coito entre el burro y la sefiora con un lenguaje que supone
a mi juicio un ejemplo clarisimo de la tradicion obscena del burro y
muy particularmente su vinculacién al bestialismo y la zoofilia:

Y por Hércules que me lavo la bolsa bien redondeada de los
testiculos bafidndomela con vino aromatico y locion de rosas de
Quios.Y después, retirandome el prepucio, me limpié con sus
propios dedos, pulgaindice, medio, anular y mefiique, una enor
me suciedad de la blanqueada lanza de rgavémientras aquella
hermosa mujer llegaba nerviosamente desde los testiculos hasta
el balano de mi vga, a mi, que me encontraba ya rebuznando y
elevando los dientes al cielo, se megdha el miembro con aquel
refregdn continuo y mientras lo extendia y lo recogia sin parar no
dejaba de restregarle el vientre con él. Ella también, al observar
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entre sus preparaciones lo que mi pene habia expelido, considera-
ba que aquel poquito tiempo que habia empleado en ordenar que
nos extendieran el cubil habia durado un afio entero (Martos,
2003b: CLII).

El diablo asnal

La asociacion del diablo a lo maligno viene de antiguo, como
vimos. Eliano ya habia escrito que varios pueblos mediterraneos con-
sideraban el rebuzno de un asno como algo temeroso, pues se asocia-
ba en Egipto Artajerjes que habria sustituidoAgbis sagrado por el
asnd?’. Simbolo de Setibn (enemigo de Isis y Osiris) en la mitolo-
gia egipcia, su sesgo maléfico se conocia en Roma (Pludartside
et Osiridg a la par que se difundian los cultos de Isis y Osiris a partir
del siglo I. En el cristianismo el asno adquirié pronto su sesgo diab6-
lico. El propioFisidlogo establecia la naturaleza demoniaca del asno
salvaje, al igual que la del mon&tanasio deAlejandria dice en su
Vita SanctiAntonii, escrita en el siglo IMjue el demonio tiene patas
de burro (26, 920A). San Jerénimo compara el rebuzno del asno al
canto del diablo (Hammerstein, 1974: 6%)Gregorio Magno dice
que “el demonio es llamado jumento, dragén y ave porque tienta al
hombre en tres clases de vicios: la lujuria, la malicia y la soberbia.
Cuando excita la lujuria es jumento, cuando provoca la maldad es
dragén y ave cuando despliega la soberbia” (Peralta, 1973: 97). La
soberbia, pecado capital del diablo y razén de que Luzbel fuera ex-
pulsado del cielo, era cualidad normalmente asignada al caballo, mien-
tras la envidia constituia la condicién del burro, bestia dgagaor
naturaleza vil, pero con aspiraciones de emular a otros animales mas
valorados, como aparece una y otra vez en las fabulas grecorromanas.
Si en elLibro de la Sabiduriae lee que fue “por envidia del diablo”
por lo que entré la muerte en el mundo y la experimentan los que le
pertenecen (Sab 2, 24), el burro venia como anillo al dedo para sim-
bolizar este pecado.

Pero sobre todo, y ademas de sus vinculaciones con la envidia y
la pereza, el burro era animal diabdlico por su caracter lagaive.
que Santdfomas deAquino creia que los demonios no eran capaces
de deseo sexual alguno, lo que era pensamiento comudn tanto entre los
demondlogos medievales como entre el pueblo, acabd primando la

(127) “Las gentes de Busiris, dbidos, la egipcia, y de Licopolis desprecian el sonido
de la trompeta porque se parece, segun ellos, al rebuzno de urt-asnd, £8).
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creencia —mantenida por Miguel Psellos— de que la voluptuosidad
sexual era una de las caracteristicas del diablo. JohBeules pres-

bitero de Estrasbgo y célebre predicador en el siglo Xi&staba
convencido de que al diablo no solo le gustaba una actividad sexual
frenética, sino que ademas estaba dominado por sy fuaticia y
tozudez, algo que lo vinculaba claramente a las bestias (Koning, 1977:
184). Dado que el demonio estaba condenado, incitando al hombre o
a la mujer a la lujuria, no queria sino que estos también se condena-
ran. Para ello el demonio adoptaba forma de animal, macho para co-
pular con la mujethembra para el hombre, induciendo a relizar actos
de bestialismo, incluido Igellatio y el cunnilingus especialmente en

los dias santos.

En la Edad Media es amplisimo el bestiario bajo el que podia
aparecer Satan: gato, cerdo, jabali, sapo, toro, serpiente, aguila, bui-
tre, lobo, perro, hiena, zorro, cuervo, carnero, ratén, mono, gallo,
mosca, conejo, liebre, ganso, salamandra, gusano, lagarto, topo, aves-
truz, ademas de como bestia fantastica: quimera, dragon. Pero el dia-
blo tenia sus preferencias y adoptaba asi la figura de aquellas bestias
naturalmentecarnales y libidinosas: sobre todo la cabra en caso de
sucubos (demonio con apariencia de hembra) o macho cabrio en caso
de incubos (demonios varones). Si el Bestiaridlokrdeen, hacién-
dose eco de los naturalistas antiguos, dice claramente que “el chivo es
un animal lascivo y deswgonzado, ardiente siempre de coito, por
cuya libidie su mirada es estrabit®’ el juez y cazador de brujas
Nicolas Rémyautor deDaemonolateiae libri tres publicado a fina-
les del siglo XVI, seguia considerando cierta la creencia de que el
diablo preferia entre todos los animales a las cabras y machos cabrios
para su metamorfosis. “No resulta facil imaginarse por qué prefieren
esta forma, a no ser que, como en la teoria pitag6rica de la metempsi-
cosis, el demonio sea impulsado de alguna manera a tomar la forma
animal que mejor se ajusta a su haturaleza y su caracter” (Koning,
1977: 189-190). En particuleel magistrado francés explicaba lo de-
moniaco en tal animal por cuanto, en primer lugar “los machos ca-
brios son notables por su olor insoportable, que es la indicaciébn mas
segura de su presencia, como también la del incubo, transformado en
macho cabrio”ibid. 190). En segundo lugadada antigua simbolo-
gia, “el macho cabrio posee una lascivia proverbial, y sabemos que
una de las tareas mas importantes de los demonios es estimular a sus
adeptos a las gias sexuales mas desenfrenaddsd.(190). La na-
tural inclinacion agresiva, en la antitesis del manso cordero, le hacian

(128) “Hircus lascivum et petulcum animal etviems semper ad coitum, cuius oculi
ob libidinem in transversum aspicitir(fol. 21v).
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acreedor de su encarnacion en el maligno: “Los machos cabrios mues-
tran asimismo un violento humor belicoso hacia aquellos que se cru-
zan en su camino, y lo mismo ocurre con los demonios, que atacan
siempre a los que encuentran, sea donde grd’190). Finalmente,

dado que Dios no permitia que el diablo apareciera bajo ninguna for
ma perfecta y armdnica, aquellos animales considerados feosy defor
mes estaban mejor situados para encarnar al demonio, de ahi que Rémy
aclare:

Los machos cabrios tienen también un aspecto feroz y provo-
cativo, de frente con cuernos,dary mal cuidada barba, pelo
aspero y desordenado y patas cortas; todo su cuerpo esta tan adap-
tado a la deformacién y a la obscenidad, que no podria elegirse
una forma mas adecuada, exterior e interiormente, a aquella, lle-
na de veglienza, horrores y monstruosidades, del que ha elegido
la forma de un macho cabriiifl. 190).

Por similares razones, la fea y rijosa bestia de horrible rebuzno
era también un animal del gusto del diablo. Maxime cuando las ye-
guas eran una de las victimas preferidas de su furor sexual. Si esta
aceptaba de buen grado la cépula y si mostraba también sulardor
yegua era agasajada por Belcebl con abundante alimento, de ahi que
los ejemplares gordos despertaran resquemores, como igualmente se
explicaran las muertes de este animal por el castigo que el diablo les
habia infligido al haberse resistido o negado, tal y como lo creia aun
en el siglo XVII el demonélogo franciscano Ludovico Maria Sinistra-
ri. El medievalista J. B. Russell, autor de un documentado libro sobre
Lucifer, cuenta mas de medio centenar de animales bajo los que se
aparecia el diablo en la Edad Media, pero extrafiamente no incluye al
burro (Russell, 1995: 73). Sugamento es logico y se extiende a
aquellos animales domésticos que se vinculaban de una manera u otra
a Cristo: igual que el diablo no puede aparecerse como cordero, dado
el extendido simbolo del cordero de Dios, tampoco podia ser un buey
y raras veces un asnho, pues, aun cuando el simbolismo negativo del
burro lo haria adecuado, era incompatible con el protagonismo del
buey y el asno en el pesebre, asi como con la divulgada imagen de la
entrada de Cristo en Jerusalén (Russell, 1995: 73). Sin gonlyaa
pesar de la asociacion cristoldgica del burro, no faltaron —como ve-
nimos viendo— las acepciones negativas de un animal perezoso, en-
vidioso, lujurioso, que le hacian acreedor de varios pecados capitales,
y que podia representar alegdrica e iconograficamente al judio, al
impio, al hereje. No parece que la identificacion del burro con el dia-
blo fuera tan rara, como cree Russell, al menos en ciertos siglos. Du-
rante la caza de brujas, el diablo resulté aparecer muchas veces mon-
tado sobre un macho cabrio, pero también sobre unfsino.mani-
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festaban los acusados en los interrogatorios de la Inquisicion: “Marie
de Mariagrane, de quince afios, dice que ha estado a menudo en el
sabbat de Biarrix con su abuela, su tia y otra muchacha, las cuatro
montadas sobre un Diablo en forma de asno” (Caro Baroja, 1980:
187). Las brujas vasco-francesas decian del diablo que tenia “una voz
espantosa sin tono; diriase cuando habla que un mulo se ha puesto a
rebuznar; tiene una voz cascada, y sus palabras son muy mal articula-
das y poco inteligibles, porque esta voz es ademas triste y ronca”
(Murray, 1978: 74)Ademas, aparezca en forma humana o de otro
animal, muchas veces sug@nos sexuales son los de un cuadripedo,
especialmente la vg& de un mulo, puesto que la lujuria era uno de
los vicios principales del diablo.

Asi, pues, desde el temprano cristianismo, durante todo el Me-
dievo y aun en la modernidad la natural monstruosidad del diablo le
hizo aparecer representado frecuentemente como un ser deforme,
mezcla de humano y diferentes animales connotados negativamente,
entre ellos el asno. Si el Concilio Gieledo del afio 447 ya le descri-
bia como un monstruo negro, con cuernos, pezufas, orejas de asno,
garras, ojos feroces, dientes rechinantes, enorme falo y olor sulfuroso
(Russell, 1995: 75), aun el demondlogo Martin del Rio, en el siglo
XVII, seguia diciendo que “los demonios se manifiestan en cuerpos
humanos negros, mugrientos, hediondos y tremendos... de nariz de-
formadamente chata o enormemente aguilefia, de boca abierta y pro-
fundamente rajada, de ojos hundidos y chispeantes, de manos y pies
ganchudos como de buitre, de brazos y muslos delgados y llenos de
pelo, de piernas de burro o de cabra...” (Flores, 1985: 41). Medio
animal, medio hombre, la bestia podia ser alejada invocando los sa-
grados nombres de Jesls o Maria, haciendo la sefial de la cruz, inter
poniendo algun objeto consagrado, alguna planta como la ruda o cier
tas partes animales, como la piel de una cabeza de lobo, segin asegu-
ra Guazzo, autor d&fompendium MaleficarunPero el campesino
debia recurrir a algun exorcista cuando alguno de sus animales mos-
trara signos andmalos en su comportamiento, especialmente si se tra-
taba de alguna bestia vil, del agrado del maligno.

El judio burro

Si el burro era el simbolo del diablo y del pecado, también lo era
por extension de las falsas religiones. En los bestiarios, como en el de
Felipe deThaon, se asociaba el burro de manera clara al judio. La
asimilacion estaba generalizada entre los teélogos medievales y la
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encontramos en Rabano Maurésina, Synagoga, ut in Evangelio:
“Invenietis asinam alligatam(Mt 21: 1-2)” (PL112, 868A), en un
sermoén (PL144, 544C) de san Pedro Damian del siglo Xl o en Ruber

to de Deutz (10754R9): “Ascensags asinaum populus Israel dici-

tur” (PL 167, 1028B). Santdomas en siComentario a San Mateo

(21, 1), también lo pte. El asna y el pollino que Cristoamda
desatar antes de su entrada en Jerusalén (Mt 21, 2) representan a los
hombres que viven irracionalmente, es detimo bestidd%; Por qué
habria de significar el asna el pueblo judio?, se interroga $anto
mas. Porque por naturaleza el asno es nstiliy) e insensatoirf-
sensatu de igual manera que insensato, loco es el que se aleja de las
leyes del Sefior (Deut 32, 6). El asno es un ser abyecto, vil, como
innobles son también los que desprecian los mandatos divinos. Los
gue estan ligados a la ignorancia, lo estan también al gétado

La iconografia no dejaba tampoco lugar a dudaslogius Deli-
ciarum de Herrad de Hohenlyo, una enciclopedia iluminada de la
segunda mitad del siglo XIl pensada para los novicios en el convento,
muestra una imagen en la que, al pie de Cristo crucificado, se contra-
pone la verdadera Iglesia, montada en el tetramorfo a la derecha de
Jesus, y la sinagoga, montada sobre un asno, a su izquierdal(jlust. 1
Junto al burro, con la cabeza agachada, se puede leer el femaa: “
mal synagogae asinus stultus et I&x{gd asno, animal de la sinago-
ga, tonto y estupidoAl vincular al pueblo judio con el burro se le
tildaba paralalamente de ignorante, de estupido y de maligno, pues
todas estas facetas se compenetraban en el estigma asnal. Los tedlo-
gos se basaban en la exégesis de diferentes episodios biblicos, no solo
en el de la entrada triunfal en Jerusalén, también en el pasaje del
Génesisn que Dios pone a prueb@lraham y le pide que sacrifi-
gue a su unico hijo, Isaac:

Se levant®Abraham de madrugada, enalbardé su asno, tomd
consigo dos siervos y a su hijo Isaac; partié la lefia para el holo-
causto y se encaminé hacia el lugar que Dios le habia ditho.
tercer dia, alzando los ojos, alcanzé a ver de Wpraham el
lugar, y dijo a sus siervos: “Quedaos aqui con el asno, mientras el

(129) “Moraliter per asinam et pullum significantur homines brutaliter viventes, quia
quantum ad hoc similes sunt besti{Super EvMatt 21, 1).

(130) “Quia triplex est poprietas asini. Primo quia est animal stultum, unde dicitur
asinus, idest insensatus. Sic homo insensatuglegjuens legem Domini. Deut.
32, 6: "Popule stulte et insipiens’. Item est oneribus deputatus; sic populus
Judaicus oneribus legis est gravatus, ut dixit BetActor 15, 10 : "Hoc est
onus quod nec nos nec pedrnostri fere potuennt”. Item asinus est animal
ignobile; sic illi ignobiles dicuntur qui contemnunt mandata Domfni(Super
Ev. Matt 21, 1).
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muchacho y yo subimos arriba. Haremos adoracion y después re-
gresaremos con vosotros” (Gén 22, 3-5).

Rabano Mauro interpreta el asno en este pasaje como la ignoran-
cia del pueblo judio, pero en modo alguno era original. Desde las mas
tempranas exégesis biblicas, no solo se interpret6 en clave espiritual
el hecho de que el burro quedara abajo en el valle con los criados,
mientrasAbraham e Isaac escalan la montafia, sino que el asno que-
daba asi simbolizado comsttiltitia Judaeoun’. Asi lo afirma, por
ejemplo, San Isidoro de Sevilla en §ugestiones in &tus Estamen-
tum'3L, También Beda eVenerable (673-735) se hace eco de esta in-
terpretacion antisemiti€&. E incluso la propi&lossa odinaria (Stei-
ger, 2006: 229).

Dado que todo lo que existia en la tierra habia sido creado por
voluntad divina, la fealdad del burro se debia a esa misma voluntad,
tanto como la de los judios, que frecuentemente eran representados
—igual que lisiados o sarracenos— como seres deformes, con vello-
sidad monstruosa, heridas cutaneas repugnantes, orejas, narices y 0jos
desproporcionados, y haciendo muecas entre lo ridiculo y lo diabdli-
co. Se ha dicho que el hombre de la Edad Media no sentia verdadera
piedad por los seres desgraciados ygmados, ya que los actos cari-
tativos no implicaban el reconocimiento del otro (Fos&@07: 19-

21). El ciego, el enfermo, el débil, el extrafio (el judio, el infiel) mas
bien despertaban el desprecio y el rechazo. El judio, como el vil ani-
mal que lo representaba, el burro, eran acreedores del maltrato y el
estigma. La estupidez del asno simbolizaba la estulticia del judio, que
ignoraba la verdadera fe, pero también la desconfianza que provoca-
ba una bestia inmunda. Frente al asno del pecado y la impiedad, del
diablo y la falsa religién, seguria con su humilde majestuosidad el
asno cristoldgico, que habria de ensefiar a todos los hombres el cami-
no de la obediencia, la paz y la simplicidad.

San Francisco y sus hermanos asnos

El simil alegérico entre Cristo y el asno esté presente en algunas
de las obras que mas influyeron en el monacato y la clerecia medie-

(131) “Asinus autem ille insensata est stultitia Judaeorum. Ista insensata stultitia
portabat omnia sacramenta, et quodedieat nesciebat(PL 83, 250C).

(132) “Asinus autem ille est insensata stultitia Judaeorum, qua portabat sacramenta,
nec intellegebat quae gestabat. Quodque sequifixspectate hic cum asino’,
et reliqua. Postquam enim plenitudo gentium intraverit, tunc omnis Israel salvus
erit” (PLS 91, 244f).
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val: asi, como vimos, en l@&3omentarios morales al Librde Jobla

vasta coleccion de sermones escrita por Gregorio Magno a finales del
siglo VI. Ya expusimos que desde los primeros Padres de la Iglesia el
episodio de la entrada en Jerusalén tuvo una lectura alegérica ambi-
valente, pues si el asna estaba en lugar de los judios y el pollino en el
de los gentiles, la eleccion de Cristo también expresaba un mensaje
de paz y humildad que todos los fieles debian aprefssiecomo el
sencillo asno llevé al Sefior triunfante en su entrada al reino, asi tam-
bién nosotros debemos ser el burro de Cristo. Es lo que habia dicho
SanAgustin:

No te avegliences de ser jumento para el Sefitevaras a
Cristo, no erraras la marcha por el camino: sobre ti va sentado el
Camino. ¢Os acordais de aquel asno presentado al Sefior? Nadie
sienta veglienza: aquel asno somos nosofuaya sentado sobre
nosotros el Sefior y llAmenos para llevarle a donde él quiera. So-
Mos su jumento y vamos a Jerusalén. Siendo él quien va sentado,
no nos sentimos oprimidos, sino elevadieniéndole a él por
guia, no emos: vamos a €l por él; no penems (Sermdn 189, 4).

El burro se afianzé pronto como simbolo de la humildad, la sen-
cillez, el sacrificio, y en gran medida reflejaba al propio Cristo, que
se habria humillado voluntariamente al nacer en un pobre portal y
sacrificarse en la cruz por el hombre. Durante siglos, los exégetas
intentaron explicar el hecho de que San Mateo aludiera no solo al
pollino sino también al asna, a diferencia del resto de evangelistas
gue solo mencionan el primero. “Y trajeron el asna y el pollino, y los
aparejaron con sus vestidos, y le hicieron sentar encima” (Mt 21, 7).
¢, Habria montado el Sefior sobre ambos animales? La cuestion suscité
polémica. En cualquier caso, lo definitorio —como puntualizaba San
Juan Cris6stomo— era que con ello Cristo habia querido darnos una
clara leccion: no era necesario un caballo, bastaba un burro para en-
trar en el reino celestial.

Por eso no extrafia que San Francisco lo escogiera como simbolo
del humilde servicio. Conocida es la fama del santsile amigo de
todas las criaturas. En Yada Primera escrita en 1228, su bidgrafo
Tomés de Celano narra varios episodios en que San Francisco se co-
munica con distintos animales, dado que “sentia gran afecto de pie-
dad y de dulzura aun por las criaturas irracionales e inferiores” (1C,
58). Notable difusién tuvo en la iconografia el episodio en que predi-
ca en Espoleto a palomas torcaces, cornejas y grajos (1¥je&s&jo
con cuanta veneracion habian escuchado las aves la palabra del Sefior
—sigue contando Celano—, comenzd San Francisco a partir de tal
dia a “exhortar con todo empefio a todas las aves, a todos los animales
y a todos los reptiles, e incluso a todas las criaturas insensigles, a
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loasen y amasen al Creadga que comprobaba a diario la obedien-
cia de todos ellos al invocar el nombre del Salvador” (1CA68an
Francisco le obedecen las golondrinas cuando les manda callar (1C,
59), liebres y conejos se refugian en su seno (1C, 60), incluso los
peces que han sido capturados escuchan con devocién las oraciones
del santo, una vez el piadoso Francisco los devuelve al agua (1C, 61).
Santo es aquel a quien obedecen incluso los animales, concluye Cela-
no (1C, 61), algo que las hagiografias exaltaron de muchos otros: San
Martin, por ejemplo, a quien obedecian perros, serpientes, vacas, ca-
ballos o cuervos, incluso las plantas, el fuego y el agaegine,

2004, 1I: 722-755)También San Buenaventura da fe de varios episo-
dios en que San Francisco se muestra omnipotente con los animales.
En suLeyenda Mayoruenta como los habitantes de Greccio vivian
afligidos por las manadas de lobos que hacian estragos no solo entre
su ganado, sino entre los propios hombres (LM 18, San Francis-

co, instando al pueblo a arrepentirse por sus pecados y a hacer peni-
tencia, logra en contraprestacion amansar a las bestias feroces y do-
mesticar a los animales salvajes, sometiendo a su obediencia “la na-
turaleza de los brutos” (LM, 8,11

El que se hacia llamar “juglar de Dios” canta y ama a todas las
criaturas. En todas ellas descubre “la sabiduria del Creadpoder
y su bondad” (1C 80); todas ellas “sirven, conocen y obedecen, a su
modo, mejor que tl a su Creadoktn 5, 2).Y como tales obras del
Sefior las abraza a todas. Sin engmaalgunas tienen una clara prio-
ridad en su vida: “Recoge del camino los gusanillos para que no los
pisoteen; y manda poner a las abejas miel y el mejor vino para que en
los dias helados de invierno no mueran de hambre” (2C 165). La elec-
cién de gusanos y abejas no es naturalmente arbitraria, como tampo-
co la opcion por la pobreza o la exaltacion de la laboriosidad colecti-
va. En cuanto al gusano, el propio Cristo —decia la Biblia— queria
ser considerado gusano y no hombre, el baldén de los hombres y de-
secho de la plebe (Sal 21, 7). La colmena de abejas era desde antiguo
simbolo de la humilde dedicacion colectiva, tal y como demandaba
San Francisco a sus propios hermanos. Celano reconoce que San Fran-
cisco amaba a todos los animales, pues todos son obra delfgedor
puntualiza que muy especialmente contemplaba con regocijo y ponia
su carifio en aquellas criaturas y cosas “en las que se encontraba algu-
na semejanza alegérica del Hijo de Dios” (1C 77). Los animales que
simbolizaban la humildad, la pobreza y la mansedumbre eran, I6gica-
mente, de su preferencia. “Llama hermanos a todos los animales, si
bien ama particularmente, entre todos, a los mansos”, decia (2C 165).
Por ello, entre todos los animales, “amaba con particular afecto y pre-
dileccion a los corderillos, ya que, por su humildad, nuestro Sefior
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Jesucristo es comparado frecuentemente en las Sagradas Escrituras
con el cordero y porque este es su simbolo mas expresivo” (1C 77).
De camino a Osimo, San Francisco se topa con un pastor que cuidaba
un rebano de cabras e irascos, en medio de los cuales caminaba man-
samente una oveja (1C 77). Oveja y cabra aparecen como simbolos
antitéticos, la una del buen religioso y el propio Cristo, la otra del
mal, el diablo y el mal clérigo. Las palabras de Francisco a uno de sus
hermanos, Pablo, son harto simbdlicas:

¢No ves esa oveja que camina tan mansa entre cabras e iras-
cos?Asi, créemelo, caminaba, manso y humilde, nuestro Sefior
Jesucristo entre los fariseos y principes de los sacerdotes. Por esto,
te suplico, hijo mio, por amor de Cristo, que, unido a mi, te com-
padezcas de esa ovejita y que, pagando por ella lo que valga, la
saquemos de entre las cabras e irascos (1C 77).

Hay aun otros episodios en que a San Francisco le conmueve la
triste suerte de ovejas y corderos, y evita que se vendan en el mercado
(1C 79). De “hermano” (C1 79) tilda al cordero y a la oveja, y asi
llama al hermano Ledn, “ovejuela de DioFldrecillas 8).

La oveja, pero también el asno, venia como anillo al dedo en la
exaltacion franciscana de la pobreza, la humildad, el sacrificio, la
abnegacioén y la obediencia. Queria el “nuevo loco” que sus herma-
nos, tanto clérigos como laicos, no poseyeran bestia alguna, pero es-
pecialmente prohibia montar a caballo (1R 15, 1-2), simbolo de los
caballeros, la riqueza y la ostentaéidnPor el contrario, el burro se
eleva a arquetipo simbdlico de la pobreza y el sacrificio. Eayan-
da Mayorse narra que San Francisco daba constante ejemplo me-
diante la disciplina y la actividad provechosa, “de ahi que llamaba a
su cuerpo con el nombre de hermano asno, al que es preciso someter
le a cagas pesadas, castigarlo con frecuentes azotes y alimentarlo
con vil pienso” (LM 5, 6). El “hermano asno” que domaba la carne
rebelde y perezosa, se oponia al “hermano mosca”, nombre con el
gue San Francisco tildaba a quien estaba “entregado a la ociosidad y
vagabundeo, pretendiendo comer a costa del trabajo de los demas”
(LM 5, 6). Este si era “vil y detestable” y no el asno.

(133) Se exceptuaba la prohibicién en caso de enfermedad o gran necesidad (1R 15). El
propio San Francisco, hallandose enfermo y débil, se vio obligado a utilizar a
veces el caballo (1C 63; 2C 96), pero sus biégrafos se apresuran a escribir que
una vez llegado al destino “devolvio el caballo al sefior que se lo habia prestado
caritativamente” (1C 63). En alguna ocasion, dado lo fatigoso del trayecto y el
estado de debilidad del santo, este hace el camino por algin tiempo a lomos de un
asno, pero siendo consciente de la envidia que provocaba en su acompafiante, el
hermano Leonardo d&ssis, se baja de la montura y se lo ofrece (2C 31).
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No podia faltar en San Francisco alusiones al asno en el pesebre,
dada su predileccién por la Natividad, y muy especialmente por las
celebraciones populares y gozosas de esta. Seg@ydada de Pe-
rusa el que creara el primer Belén conocido habria repetido en mu-
chas ocasiones a sus hermanos cémo el hombre habria de derramar
trigo y otros granos por los caminos para que en semejante festividad
no les faltara de comer a las hermanas aves, especialmente a las alon-
dras (LP 14). El hombre deberia festejar alegremente el dia en que
celebramos ser salvos por el nacimiento del Sefipor ello estaria
obligado a ser dadivoso no solo con los hombres, sino también con
los animales y las aves, especialmente con aquellas criaturas pobres y
sencillas, como también lo fue Jesfidos animales humildes com-
para San Francisco sus propios hermanos mendicantes, y asi de la
alondra, a la que el hombre deberia de alimentar gozoso en Navidad,
dice:

Nuestra hermana la alondra lleva un capuchén como los reli-
giosos y es una ave humilde, que va gozosa por los caminos bus-
cando algunos granos, y aunque los encuentre entre el estiércol,
los saca y los come. Cuando vuela, alaba al Seéioro los bue-
nos religiosos, que menosprecian lo terreno y tienen su conversa-
cion en el cieloAdemas, su vestido, es deau plumaje, es de
color de tierra; asi da buen ejemplo a los religiosos, que no deben
llevar vestidos de colores y delicados, sino de color pardo como
la tierra (LP 14%4

Las alondras, “amantes de la luz y enemigas de las tinieblas cre-
pusculares” (LM 14, 6), pero también el gusano, la oveja o el asno
son animales que el Sefior ha querido crear indefensos, mansos, sen-
cillos, como también cred a pobres, necesitados y mendicantes. Por
eso queria San Francisco que en la Navidad, la fiesta en que Cristo se
hizo carne para sufrise honrara a los animales mas humildes: la
alondra, pero también al asno y al huey

Que, por respeto al Hijo de Dios, a quien tal noche la bienaven-
turadaVvirgen Maria, su madre, reclind en un pesebre entre el asno
y el buey estén obligados todos a dar esa noche a nuestros herma-
nos bueyes y asnos abundante piensppy Ultimo, que en este
dia de Naidad todos los pobres sean sacigumslos ricos (LP 14).

No solo laLeyenda de Perusse hace eco de como San Francis-
co deseaba que el emperador promulgara una ley de tal manera que en
la Navidad las autoridades de los castros y villas estuvieran obligados

(134) La comparacién entre la alondra y el religioso se repite casi textualmente en
Espejo de Perfecciofi13).
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a dar de comer a las alondras, los ricos dieran sabrosa comida a los
pobres y todo aquel que tuviera un asno y un buey lo alimentara con
abundante piens@ambién lo refleja eEspejo de perfeccio(ils),

la biografia de mayor difusion después dedgenda Mayode San
Buenaventura, y |&ida Segundade Celano (200). La pobreza es la
mayor de las virtudes, para San Francisco: “Sabed, hijos, —decia—
gque la pobreza es camino especial de salvacion” (2C 200). Los ani-
males que la simbolizaban, por lo tanto, debian ser honrados, pues
eran en bestia el equivalente al hombre santo y al monje.

Carga y mortificacion del monje

Los monjes del siglo XII, que vivian en monasterios mayoritaria-
mente apartados de las ciudades y en contacto con la naturaleza, vie-
ron en los vegetales y en los animales una rica fuente de simbolos
para su propia existencia, maxime cuando en la lectura de la Biblia
animales domésticos y salvajes aparecian frecuentemente. EI monje
debia ser previsor como la hormiga, fuerte como el leén, puro como
la paloma, de altos y contemplativos vuelos como el 4guila. Ovejas
del rebafo de Cristo 0 abejas reunidas en torno a una colmena —el
propio monasterio—, los monjes se identificaban con el comporta-
miento prototipico dado a diferentes animales. Su vida de aislamien-
to, por ejemplo, podia ser simbolizada por el solitario pelicano o por
el pajaro que hace su nido, como ya habia escrité\@astin Ena-
rratio in Psalmo103, 3, 16)Alejados en mitad de un bosque, o en
reconditos parajes casi inaccesibles, los monjes debieron pensar en
los animales salvajes casi como sus extrafios compaferos. San Efrén
creia que los animales del bosque ensefiaban al hombre una forma de
vida libre, sin esclavitud, como aquella que alcanzaba el hombre soli-
tario. Por otra parte, el convento se constituia en el contexto donde se
domesticaba el animal salvaje que todo hombre llevaba dentro, ale-
jandole de los instintos y lo material. De ahi que para algunos, como
Pedro eMenerable, el convento fuera una especie de establo.

Para comprobar la importancia de los similes animales en el mun-
do monacal, basta leer la caxtl que Abelardo le dirige a Eloisa
instruyéndola sobre los comportamientos, actitudes y reglas que de-
berian guiar a una comunidad de religiosas. Cuando este discurre so-
bre la imprescindible autoridad de una abadesa sobre el reste de her
manas del monasterio, cita como ejemplo un campamento nalitar
el gue manda un solo jefe, de la misma manera que la abadesa “ocupa
el lugar del capitan” en “el ejército del sefior” (Abelardo, 1993: 209).
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Pero también recurrdbelardo a San Jerénimo, que en su carta al
monje rustico ejemplifica el sometimiento al abad no solo con el ejem-
plo de la milicia, sino también con respecto a lo observado en anima-
les gregarios: “Los mismos animales mudos y las manadas de fieras
siguen a los conductores. En las abejas una precede y todas las demas
siguen. Las grullas siguen a una en fila estricta” (Abelardo, 1993:
208). En la aplicacion de los similes animales a la vida monacal no
podia faltar naturalmente la asimilacion de la abadesa al pastor y la de
sus sUbditas a las ovejabid. 220, 222). Como tampoco el consejo
del Eclesiastico“No hagas de ledn en tu propia casa, miedoso y apo-
cado con los siervos” (Eclo, 4, 35) (Abelardo, 1993: 221).

El burro, tanto el salvaje como el doméstico, es fuente primor
dial de simbolos en las cahdll de Abelardo a EloisaAsi la vida
solitaria y en contacto con la Creacion, tipicardetus vivenddel
monje, es asimilada a la del onagro, como ya interpreté6 Gregorio
Magno. Como estélbelardo glosa el pasaje del libro de Job (39, 5-
6), destacando la importancia de elegir un paraje alejado y solitario
para entregarse en paz y pureza a Dios: “El mismo Sefior trata de
describirnos simbdlicamente la libertad del asno salvaje, amante de
la soledad, alabandolo calurosamente” (Abelardo, 1993: 199). El pro-
fesor de dialéctica y teologia en Paris identifica explicitamente al asno
salvaje con el monje que huye del mundanal ruido:

El asno salvaje u onagro —que nosotros llamamos el asno de
los bosques— es el monje que liberado de las ataduras de los
negocios del siglo, se dirigié a la tranquila libertad de la vida
solitaria y que, huyendo del siglo, no permanece en él. De ahi que
habite en una tierra solitaria, pues sus miembros estan secos y
aridos a causa de la abstinendsd( 199).

Asi, igual que el onagro “explora los montes en busca de pasto
rastreando cualquier rincén verde”, también el monje busca las ver
des praderas de la revelacion, pues “los montes de pastos son para él
la vida y la doctrina de los santos Padres sublimes que nos refrescan
con su lectura y meditacionib{d. 199). El monje era un asno salva-
je, pues, como decian las Sagradas Escrituras, “el onagro busca estar
solo” (Oseas 8, 9).

También el asno doméstico sirvio muchas veces para simbolizar
las distintas virtudes que habrian de cultivar los monjes. Segun el
benedictino Julian deezelay (ca. 1080-cal@0), contemporaneo de
Abelardo, el fraile habria de actuar tal y como obr6 el asna de Balaam
en el caso de que su prior le ordenase algo mal. En la citada carta de
Abelardo, en la que este expone qué preceptos deberian guiar la vida
monacal, el burro doméstico es animal recurrente. Discurriendo so-
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bre el voto de silencio y el veneno que supone la charlataneria entre el
monacato, escrib&belardo basandose enVla de los Padrs (M-
tae Patum V, 4, 1):

Por eso se dice también en Proverbios: “Ciudad desmantelada
y sin muralla, el hombre que no se domina”. Esto mismo es lo que
pensaba aquel anciano cuando contesidtanio al ser pregunta-
do por este sobre los hermanos que le acompafiaban en su camino
y que no cesaban de hablar:

—Buena compaiiia la de esos hermanos, ¢no es verdad?

—Si, ciertamente, son buenos hermanos, pero su habitaciéon no
tiene puertas. En el establo entra quien quiere y desata el asno.
Pues nuestra alma esta como atada al pesebre del Sefior y se ali-
menta como rumiando en El los santos pensamientos. Pero se suelta
del pesebre y va rondando de aqui para alla, si no la sujeta la
cadena del silencio (Abelardo, 1993: 195).

El burro sirvié también de metéfora para la obediencia del mon-
je, sometido a la disciplina y a la reprensién cuando cometia una fal-
ta, igual que el duefio domaba al animal que le servigAgiastin ya
habia dicho que en el monasterio habia encontrado los mejores, pero
también los peores hombres. Citando a S